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Структура программы учебного предмета 

I. Пояснительная записка        

 - Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном 

процессе; 

 - Срок реализации учебного предмета; 

 -Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом 

образовательной организации на реализацию учебного предмета; 

 - Форма проведения учебных аудиторных занятий; 

 - Цели и задачи учебного предмета; 

 - Обоснование структуры программы учебного предмета; 

 - Методы обучения;  

 -Описание материально-технических условий реализации учебного 

предмета; 

II. Содержание учебного предмета       

 - Сведения о затратах учебного времени; 

 - Годовые требования по классам; 

III.  Требования к уровню подготовки учащихся    

IV.     Формы и методы контроля, система оценок   

 - Аттестация: цели, виды, форма, содержание;  

 - Критерии оценки; 

V. Методическое обеспечение учебного процесса  

 - Методические рекомендации педагогическим работникам; 

- Методические рекомендации по организации самостоятельной работы; 

VI.   Списки рекомендуемой нотной и методической литературы   

- Список рекомендуемой нотной литературы; 

- Список рекомендуемой методической литературы. 

 

 

 

 

 



72 

 

I. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА 

1. Характеристика учебного предмета, его место и роль в 

образовательном процессе 

Программа учебного предмета «Специальность» по виду инструмента 

«баян», далее – «Специальность (баян)»,  разработана на основе и с учетом 

федеральных государственных требований к дополнительной  

предпрофессиональной общеобразовательной программе в области 

музыкального  искусства  «Народные инструменты». 

Учебный предмет «Специальность (баян)» направлен на приобретение 

детьми знаний, умений и навыков игры на баяне, чтении с листа, ансамблевой 

игры, самостоятельной работы, а также на художественно-эстетическое 

воспитание ученика. 

Примерный учебный план по дополнительной предпрофессиональной 

общеобразовательной программе в области искусства «Специальность (баян)» 

рассчитан как на детей планирующих, по мере своих способностей и уровню 

освоения данной программы, поступать в организации профессионального 

образования, так и на тех, кто не ставит перед собой цели стать 

профессиональными музыкантами.  

2. Срок реализации учебного предмета «Специальность (баян)» для детей, 

поступивших в образовательную организацию в первый класс в возрасте: 

с шести лет шести месяцев до девяти лет, составляет 8 лет; 

с десяти до двенадцати лет, составляет 5 лет. 

Для детей, не закончивших освоение образовательной программы 

основного общего образования или среднего общего образования и 

планирующих поступление в профессиональные образовательные организации, 

реализующие основные образовательные программы среднего 

профессионального образования в области музыкального искусства, срок 

освоения может быть увеличен на один год. 

3. Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом 

образовательной организации на реализацию учебного предмета «Специальность 

(баян)»: 
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                Таблица 1 

Срок обучения 8 лет 9-й год 

обучения 

5 лет 6-й год 

обучения 

Максимальная учебная нагрузка 

(в часах) 

1316  214,5 924 214,5 

Количество 

часов на аудиторные занятия 

559  82,5 363 82,5 

Количество часов на 

внеаудиторную 

(самостоятельную) работу 

757  132 561 132 

 

4. Форма проведения учебных аудиторных занятий: индивидуальная, 

продолжительность урока - 45 минут.  

Индивидуальная форма урока по данному учебному предмету является 

наиболее эффективной, поскольку  позволяет преподавателю всесторонне узнать 

ученика: его музыкальные способности, технические возможности, 

эмоционально-психологические особенности.  

5. Цели и задачи учебного предмета «Специальность (баян)»  

Цели:  

• развитие музыкально-творческих способностей учащегося на основе 

приобретенных им знаний, умений и навыков в области исполнительства на 

баяне; 

• создание условий для развития музыкально-творческих  способностей 

учащегося с целью дальнейшего продолжения профессионального музыкального 

образования. 

Задачи: 

•  овладение знаниями, умениями и навыками игры на баяне, 

позволяющими выпускнику приобретать собственный опыт музицирования; 

• развитие памяти, музыкального слуха, чувства ритма;  
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•  овладение знаниями, умениями и навыками игры на баяне; 

• формирование у учащихся комплекса исполнительских навыков, 

позволяющих воспринимать, осваивать и исполнять на гитаре произведения 

различных жанров и форм в соответствии с ФГТ; 

•  овладение навыками самостоятельной работы с музыкальным 

материалом и чтения нот с листа; 

•  овладение навыками сценического поведения; 

•  воспитание чувства ответственности, развитие коммуникативных 

способностей детей, формирование культуры общения. 

6. Обоснование структуры программы учебного предмета 

«Специальность (баян)»  

Обоснованием структуры программы являются  ФГТ, отражающие все 

аспекты работы преподавателя с учеником.  

Программа содержит необходимые для организации занятий параметры: 

- сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение 

учебного предмета;  

- распределение учебного материала по годам обучения; 

- описание дидактических единиц учебного предмета; 

- требования к уровню подготовки учащихся;  

- формы и методы контроля, система оценок;  

- методическое обеспечение учебного процесса.  

В соответствие с данными направлениями строится основной раздел 

программы «Содержание учебного предмета». 

7. Методы обучения 

Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета 

используются следующие методы обучения:  

• словесный (рассказ, беседа, объяснение); 

• практический (работа над упражнениями, художественно-образной 

сферой произведения);  
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• метод показа (показ педагогом игровых движений, исполнение педагогом 

пьес с использованием многообразных  вариантов показа); 

• объяснительно-иллюстративный (педагог играет произведение ученика с 

последующим комментарием); 

• репродуктивный (повторение учеником исполненных учителем 

упражнений, сложных мест, музыкального материала); 

• метод проблемного изложения (педагог ставит  и сам решает проблему, 

показывая при этом ученику разные пути и варианты решения); 

• исследовательский (ученик участвует в поисках решения поставленной 

задачи); 

• метод «забегания» вперед (позволяет настроить учащихся на постижение 

новых знаний). 

Данные методы применяются как в музыкальном направлении педагогики, 

так и в общем образовании. Индивидуальная форма урока позволяет 

комбинировать различные методы, а также выбрать наиболее подходящие для 

решения поставленных задач.  

8. Описание материально-технических условий реализации учебного 

предмета 

Материально-техническая база БДМШ им.Свиридова соответствует 

санитарным и противопожарным нормам, нормам охраны труда.  

Учебные аудитории для занятий по учебному предмету «Специальность 

(баян)» имеют площадь не менее 6 кв.м.  

БДМШ им.Свиридова имеет в наличии концертный зал, библиотеку и 

фонотеку. Помещения оснащены звукоизоляцией и своевременно 

ремонтируются. Музыкальные инструменты для учащихся различного возраста 

регулярно  обслуживаются баянным мастером (настройка и ремонт).  
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II. СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА 

1. Сведения о затратах учебного времени, предусмотренного на освоение 

учебного предмета «Специальность (баян)», на максимальную, самостоятельную 

нагрузку учащихся и аудиторные занятия:    

Таблица 2 

Срок обучения 9 лет 

 Распределение по годам обучения 

Класс 1 2 3 4 5 6 7 8 9 

Продолжительность 

учебных занятий (в 

неделях) 

32 33 33 33 33 33 33 33 33 

Количество часов на 

аудиторные занятия в 

неделю 

2 2 2 2 2 2 2,5 2,5 2,5 

Общее количество 

часов на аудиторные 

занятия 

          559  82,5 

641,5 

Количество часов на 

внеаудиторные занятия в 

неделю 

2 2 2 3 3 3 4 4 4 

Общее количество 

часов на внеаудиторные 

(самостоятельные) 

занятия по годам 

64 66 66 99 99 99 132 132 132 

Общее количество 

часов на внеаудиторные 

(самостоятельные) 

занятия 

           757  132 

889  

Максимальное 

количество часов занятия 

4 4 4 5 5 5 6,5 6,5 6,5 



77 

 

в неделю 

Общее максимальное 

количество часов по 

годам 

128 132 132 165 165 165 214,

5 

214,

5 

214,

5 

Общее максимальное 

количество часов на весь 

период обучения 

         1316 214,

5 

 1530,5 

 

Таблица 3 

Срок обучения – 6 лет 

 Распределение по годам обучения 

Класс 1 2 3 4 5 6 

Продолжительность учебных 

занятий  

(в неделях) 

33 33 33 33 33 33 

Количество часов на аудиторные 

занятия в неделю 

2 2 2 2,5 2,5 2,5 

Общее количество 

часов на аудиторные занятия 

            363 82,5 

445,5 

Количество часов на 

внеаудиторные (самостоятельные) 

занятия в неделю 

3 3 3 4 4 4 

Общее количество 

часов на внеаудиторные 

(самостоятельные) занятия 

             561 132 

693 

Максимальное количество часов 

на занятия в неделю 

5 5 5 6,5 6,5 6,5 

Общее максимальное количество 

часов по годам 

165 165 165 214,5 214,5 214,5 
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Общее максимальное количество 

часов на весь период обучения 

             924 214,5 

 1138,5 

Виды внеаудиторной работы:  

- самостоятельные занятия по подготовке учебной программы; 

- подготовка к контрольным урокам, зачетам и экзаменам; 

- подготовка к концертным, конкурсным выступлениям; 

- посещение учреждений культуры (филармоний, театров, концертных залов, 

музеев и др.);  

- участие учащихся в творческих мероприятиях и культурно-просветительской 

деятельности образовательной организации и др. 

Учебный материал распределяется по годам обучения - классам. Каждый 

класс имеет свои дидактические задачи и объем времени, данное время 

направлено на освоения учебного материала. 

Годовые требования по классам  

Срок обучения – 8 (9) лет  

Первый класс (2 часа в  неделю) 

В «донотном» периоде необходимо в основном опираться на слуховые  

представления: активное слушание музыки (игра педагога, домашнее 

прослушивание музыки по желанию ученика) с последующим эмоциональным 

откликом ученика (в виде рисунка, рассказа).  

 Знакомство с инструментом. Индивидуальная «настройка» ремней 

(правый, два левых и поперечный). Основы посадки, постановки рук. Принципы 

звукоизвлечения. Основы меховедения. Игра упражнений, песенок-прибауток на 

одной-двух нотах, освоение мажорных и минорных тетрахордов. Освоение 

основных штрихов: staccato, legato, non legato.  

Знакомство с элементами музыкальной грамоты. Освоение музыкального 

ритма в виде простых ритмических упражнений, связанных с иллюстрацией на 

баяне ритма слов. Игра ритмических рисунков на одной-двух нотах. Знакомство 

с основой динамики – forte, piano. Игра по нотам. 
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Воспитание элементарных правил сценической этики, навыков 

мобильности, собранности при публичных выступлениях. 

 В течение первого года обучения ученик должен пройти: 

• гаммы C-dur, G-dur, F-dur, арпеджио короткие и длинные на выборной и 

готовой клавиатуре двумя руками тремя основными штрихами, с динамическими 

оттенками с определенным количеством на одно движение меха;  

• 5-10 песен-прибауток; 

• 3-4 этюда или пьесы живого, подвижного характера; 

• 10-15 небольших пьес различного характера. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Декабрь – зачет  

(2 разнохарактерных пьесы). 

Май – переводной зачет  

(2 разнохарактерные пьесы). 

Примерный репертуарный список: 

Этюды: 

1. Г.Зуев. Лирический этюд. 

2. Г.Зуев. Этюд-присказка. 

3. Г.Зуев. Этюд- полька. 

4. А Ручин. Этюд Мазурка. 

5.  Е. Гнесина. Этюд. 

6. А. Николаев. Этюд. 

Песни-прибаутки: 

1. Паровоз. 

2. У кота. 

3. Пастушок. 

4. Ладушки. 

5. Лошадка. 

6. Детская песенка. 

7. По грибы. 

8. Петушок. 
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9. Шел по лесу зайка. 

10. Василек. 

Пьесы: 

1. р.н.п. Там за речкой. 

2. танец. Яблочко. 

3. р.н.п. Ходила младешенька. 

4. Качурбина. Мишка с куклой. 

5. р.н.п. Как со вечера дождь. Обработка Горохова. 

6. р.н.п. Как на тоненький ледок. Обработка П.Лондонова. 

7. р.н.п. Светит месяц. 

8. Рыбицкий. Шалун. 

9. Иванов. Полька. 

10.  А. Холминов Колыбельная  

11.  М.Бирич. Лягушонок. 

12.  Д. Тюрк «Маленькое рондо» 

13.  Блантер. Катюша. 

14.  Л.Гаврилов. Полька. 

15.  болг.нар.танец. Хоровод. 

16.  А. Холминов Колыбельная. 

17.  Шостакович Марш. 

18.  Белорусский народный танец «Крыжачок». 

19.  А. Лядов Канон. 

20.  А. Гольденвейзер. Пьеса.  

21.  А. Ларин Напев. 

22.  Д.Кабалевский. Пьеса. 

23.  Русская народная песня «Заинька». 

24.  Р. Леденев «Тихо все кругом». 

25.  А. Гедике. Ригодон.  

26.  Русская народная песня «Полянка». 

27.  А. Холминов «Дождик». 

28.  Е. Подгайц «Веселая песенка».  
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Примерный репертуарный список для переводного зачета 

          1 вариант 

1. А. Холминов Колыбельная  

2. Белорусский народный танец «Крыжачок»  

 2 вариант 

1. А. Лядов Канон  

2. А. Гольденвейзер. Пьеса  

3 вариант 

1.  Д. Кабалевский. Пьеса  

2. Русская народная песня «Заинька»  

4 вариант 

1. А. Гедике Ригодон  

2. Русская народная песня «Полянка»  

 

Второй класс (2 часа в неделю) 

Работа над дальнейшей стабилизацией посадки и постановки 

исполнительского аппарата, координацией рук. Освоение меховых приемов: 

тремоло, деташе. Освоение более сложных ритмических рисунков. Контроль над 

свободой исполнительского аппарата. 

          Применение динамики как средства музыкальной выразительности для 

создания яркого художественного образа. Слуховой контроль над качеством 

звука. Знакомство с основными музыкальными терминами. Знакомство с 

принципами исполнения двойных нот.  

В течение второго года обучения ученик должен пройти: 

• гаммы a-moll, e-moll, d-moll, хроматическая гамма (второй вариант 

аппликатуры для левой руки предусматривает использование первого пальца - 

аппликатура 3-2-1), арпеджио короткие и длинные на выборной и готовой 

клавиатуре двумя руками тремя основными штрихами, с динамическими 

оттенками с определенным количеством нот на одно движение меха; 

• 3-4  этюда или подвижные пьесы; 
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• 10-12 пьес, различных по характеру, стилю, жанру. 

Чтение нот с листа. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь – технический зачет  

(один этюд). 

Декабрь – зачет  

(2 разнохарактерных пьесы). 

Март – технический зачет  

(один этюд). 

Май – переводной зачет  

(2 разнохарактерные пьесы). 

Примерный репертурный список: 

Этюды: 

1.Ручин. Этюд С-dur. 

2.К.Черни. Этюд С-dur. 

3.Левидова. Этюд. 

4.Л.Гаврилов.Этюд. 

5.А.Белоусов. Этюд e-moll. 

Пьесы: 

1. Е. Подгайц. Прелюдия. 

2. Г. Гендель. Менуэт. 

3. Русская народная песня обр. В. Ефимова «Чижик».  

4. В. Моцарт. Аллегро. 

5. В. Моцарт. Менуэт. 

6. В. Шаинский. «Вместе весело шагать».  

7. С. Майкапар. «Пастушок».  

8. Ф. Кулау. Рондо. 

9. Р. Леденев. «Песенка без слов». 

10. Э. Денисов. «Кукольный вальс». 

11. Л. Моцарт.  «Волынка». 

12. А. Гедике. Русская песня. 

13. А. Холминов. «На велосипеде». 

14. С. Коняев. Марш кузнечика. 
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15. А. Даргомыжский. Ванька-Танька. 

16. Е. Подгайц.  Маленький романс. 

17. А.Корелли. Сарабанда. 

18. С.Шевченко. Весенний день. 

19. Б.Савельев. Настоящий друг. 

20. Л.Широков. Хоровод. 

 

Примерный репертуарный список для переводного зачета 

1 вариант 

1. Е. Подгайц Прелюдия  

2. Русская народная песня обр. В. Ефимова «Чижик»  

2 вариант 

1. В. Моцарт Менуэт  

2. В. Шаинский «Вместе весело шагать»  

3 вариант 

1. Р. Леденев «Песенка без слов»  

2. А. Гедике Русская песня  

4 вариант 

1. А. Холминов «На велосипеде» 

2. А. Даргомыжский Ванька-Танька  

  

Третий класс (2 часа в неделю) 

 Продолжение совершенствования меховых приемов (тремоло, деташе). 

Освоение приемов: вибрато (правой и левой рукой), 3-дольный рикошет.           

 Работа над упражнениями, направленными на развитие мелкой техники:  

– нисходящие и восходящие большие ломаные терции двумя руками на 

выборной клавиатуре,  

– «репетиция терций» (пары пальцев 2-3,1-4), 

– «репетиция терций по второму ряду» (малые терции вверх по хроматизму с 

повторением на втором ряду). 

 Работа над крупной техникой (трех- четырехзвучные аккорды). 
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 Закрепление освоенных терминов, изучение новых. 

   Включение в программу произведений крупной формы (сюита, цикл, 

соната, вариации). 

 Развитие в ученике творческой инициативы. Более активное  привлечение 

ученика во все этапы обучения (обозначение аппликатуры, поиск выразительных 

средств). 

 Освоение  мелизмов: форшлаг (одинарный, двойной), мордент, трель. 

В течение третьего года обучения ученик должен пройти:  

• мажорные гаммы до трех знаков при ключе, арпеджио короткие и 

длинные, ломаные, тонические (четырехзвучные) аккорды с обращениями 

двумя руками на выборной и готовой клавиатуре тремя основными штрихами, с 

динамическими оттенками, различными ритмами; 

• 3-4 этюда или подвижные пьесы на различные виды техники; 

• 10-12 пьес различного характера, включая переложения зарубежных и 

отечественных композиторов. 

Чтение нот с листа. Подбор по слуху.  

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь – технический зачет (одна 

гамма, один этюд). 

Декабрь – зачет  

(2 разнохарактерных пьесы). 

Март – технический зачет 

(одна гамма, один этюд). 

Май – переводной зачет  

(2 разнохарактерных пьесы). 

Примерный репертуарный список: 

Этюды: 

1. Г. Беренс. Этюд. 

2. К. Черни. Этюд. 

3. Д.Самойлов. Три этюда. 

4. А. Гедике. Этюд. 

5. Г.Вольфарт. Этюд. 

Пьесы: 
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1. П. Чайковский. «Старинная французская песенка». 

2. М. Кочурбина – А. Крупин. «Мишка с куклой пляшут полечку».  

3. Д. Шостакович. Танец.  

4. М. Глинка. Полифоническая пьеса. 

5. Й. Гайдн. Менуэт. 

6. Ж. Ибер. «Маленький беленький ослик». 

7. С. Бах. Менуэт. 

8. Д. Шостакович. «Сентиментальный вальс». 

9. П. Чайковский. «Мужик на гармонике играет». 

10. Г. Гендель. Менуэт. 

11. Б. Барток. Пьеса. 

12. П. Чайковский. «Марш деревянных солдатиков». 

13.  Тухманов. День Победы. 

14. И.С.Бах. Прелюдия e-moll из цикла»12 маленьких прелюдий. 

15. р.н.п. Я на горку шла. 

16. Н.Чайкин. Танец Снегурочки. 

17. В.Шаинский. Улыбка. 

18. А.Спадавеккиа. Добрый жук. 

19. И.Шатров. На сопках Маньчжурии. 

20. В.Шаинский. Голубой вагон. 

 

Примерный репертуарный список для переводного зачета 

 1 вариант 

1. П. Чайковский «Старинная французская песенка»  

2. М. Кочурбина – А. Крупин «Мишка с куклой пляшут полечку»  

2 вариант 

1. М. Глинка Полифоническая пьеса  

2. Й. Гайдн Менуэт  

3 вариант 

1. И.С. Бах Менуэт  

2. Д. Шостакович «Сентиментальный вальс»  
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4 вариант 

1. Г. Гендель Менуэт  

2. Б. Барток Пьеса  

 

Четвертый класс (2 часа в неделю) 

 Дальнейшее последовательное совершенствование освоенных ранее 

приемов игры, штрихов.   

 Освоение мехового приема «дубль штрих» или «комбинированные дуоли» 

(для начала можно взять правой рукой один звук, в дальнейшем - интервал, 

аккорд с использованием двух рук):  

    а) нота берется на разжим и сжим,  

    б) нота снимается и берется, после чего звучит на сжим и разжим и опять 

снимается и берется. 

 Освоение мехового приема «комбинированные триоли». 

              1-й вид на разжим:  

    а) звук берется на разжим, сжим и разжим,  

    б) звук снимается и берется, после чего звучит на разжим, сжим и разжим и 

опять снимается и берется; 

               2-й вид на сжим: 

    а) звук берется на сжим, разжим и сжим, 

    б) звук снимается и берется, после чего звучит на сжим, разжим и сжим и 

опять снимается и берется. 

Работа, направленная на развитие мелкой техники. Работа над развитием 

музыкально-образного мышления, творческого художественного воображения. 

 В программе значительное внимание уделяется работе над крупной 

формой.  

 Контроль педагогом самостоятельной работы ученика: разбора нотного 

текста, расстановки аппликатуры, смены меха, выбора штрихов, работы над 

интонацией, мотивом, фразой, формой. Отработка технически сложных мест, в 

том числе, путем вычленения технических эпизодов и превращения их в 

упражнения для более детальной работы над ними и т.д. 
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В течение четвертого года обучения ученик должен пройти:  

• мажорные гаммы до четырех знаков при ключе и минорные гаммы 

трех видов (в октаву правой рукой) до двух знаков при ключе, арпеджио 

короткие и длинные ломаные арпеджио, тонические (четырехзвучные) аккорды 

с обращениями двумя руками на выборной и готовой клавиатуре тремя 

основными штрихами, с динамическими оттенками, различными ритмами; 

• 1-2 пьесы с элементами имитационной полифонии; 

• 1-2 произведения крупной формы; 

• 3-4 этюда или виртуозные пьесы на различные виды техники; 

• 6-7 пьес различного характера, включая переложения зарубежных и 

отечественных композиторов. 

Чтение нот с листа. Подбор по слуху.  

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь – технический зачет (одна 

гамма, один этюд). 

Декабрь – зачет (2 разнохарактерных 

произведения). 

Март – технический зачет  

(одна гамма, один этюд, чтение с листа, 

знание терминов). 

Май – переводной зачет  

(2 разнохарактерных произведения). 

Примерный репертуарный список: 

Полифонии: 

1. И.С. Бах. Маленькая прелюдия c-moll. 

2. И.С. Бах. Маленькая прелюдия D-dur. 

3. И.С.Бах. Прелюдия. d-moll. 

4. Р. Шуман. Маленькая фуга из «Альбома для юношества».  

5. М. Глинка. 2-голосная фуга. 

Крупная форма: 

1. Д. Скарлатти. Соната F-dur. 

2. Д. Чимароза. Соната G-dur. 

3. В. Моцарт. Сонатина C-dur. 
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4. Л. Бетховен. Сонатина G-dur. 

5. М.Клементи.ор.36.№6.Сонатина d-dur. Переложение Д.Матюшкова. 

Этюды: 

1. К. Черни. Этюд. 

2. Т. Сергеева. «Этюд с мечтою об Элизе». 

3. В.Усачев. Этюд № 10 F-dur. 

4. А.Сушкин. Этюд g-moll. 

5. А.Белоусов. Этюд a-moll. 

Пьесы: 

1. Русская народная песня обр. А. Глазунова «Не велят Машеньку за реченьку 

ходить». 

2. Н. Сидельников. «За рекой поют частушки». 

3. С. Прокофьев. Марш. 

4. К. Волков. «Море студеное». 

5. Д. Кабалевский. «Шуточка». 

6. П.Чайковский. «Неаполитанская песенка».  

7. Ю.Щекотов. Сибирская полечка. 

8. С.Сенин. Тульская гармонь. 

9. Л.Бетховен. Романс G-dur. 

10. Ю.Бирюков. Венгерка. 

 

Примерный репертуарный список для переводного зачета 

           1 вариант 

1. И.С. Бах Маленькая прелюдия c-moll  

3. Русская народная песня обр. А. Глазунова «Не велят Машеньку за реченьку 

ходить» 

2 вариант 

1. М. Глинка 2-голосная фуга 

2. Н. Сидельников «За рекой поют частушки»  

3 вариант 

1. Р. Шуман Маленькая фуга из «Альбома для юношества»  
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2. В. Моцарт Сонатина C-dur  

4 вариант 

1. И.С. Бах Маленькая прелюдия D-dur  

2. Д. Скарлатти Соната F-dur  

 

Пятый класс (2 часа в неделю) 

 Развитие и совершенствование всех ранее освоенных музыкально–

исполнительских навыков игры на инструменте. Более тщательная работа над 

качеством звукоизвлечения, формирование объективной самооценки учащимся 

собственной игры, основанной на слуховом самоконтроле. 

 Особое внимание преподавателя должно быть направлено на составление  

программ с учетом ясной дифференциации репертуара  на произведения 

инструктивные, хрестоматийно-академические, концертные, конкурсные и 

другие.    

 В течение пятого года обучения необходимо пройти: 

• мажорные гаммы до пяти знаков, минорные гаммы до трех знаков при 

ключе, хроматическая гамма, короткие арпеджио и длинные арпеджио двумя 

руками в прямом и обратном движении на выборной и готовой клавиатуре 

тремя основными штрихами, с динамическими оттенками, различными ритмами; 

• при повторении ранее освоенных гамм по программе 4 класса особое 

место необходимо уделить игре минорных гамм гармонического и мелодического 

видов, а также освоению в них более сложных приемов: чередование штрихов 

legato, staccato, триольный ритм;  

• 2-3 полифонических пьесы; 

• 1-2 произведения крупной формы; 

• 2-3 этюда или виртуозные пьесы на различные виды техники; 

• 8-10 пьес различного характера, включая переложения зарубежных и 

отечественных композиторов. 

Чтение нот с листа. Подбор по слуху.  

За учебный год учащийся должен исполнить: 
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1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь – технический зачет (одна 

гамма, один этюд (этюд может быть 

заменен виртуозной пьесой). 

Декабрь – зачет (2 разнохарактерных 

произведения). 

Март – технический зачет  

(одна гамма, один этюд, чтение с листа, 

знание терминов). 

Май – экзамен   

(2 разнохарактерных произведения, 

включая произведение крупной 

формы). 

Примерный репертуарный список: 

Полифонии: 

1. И.С. Бах. Инвенция 2-голосная F-dur. 

2. А. Холминов. Фуга. 

3. С. Губайдуллина. Инвенция. 

4. И.С. Бах. Инвенция 2-голосная a-moll. 

5. Самойлов. Прелюдия № 7. 

Крупная форма: 

1. Р. Леденев. Рондо-сонатина. 

2. Т. Сергеева. Сонатина. 

3. С. Губайдуллина. Три пьесы из цикла «Музыкальные игрушки» (на выбор). 

4. М. Броннер. Три пьесы (на выбор). 

Этюды: 

1. А.Романов. Этюд a-moll. 

2. Г.Беренс. Этюд a-moll. 

3. Ф.Бургмюллер. Этюд e-moll. 

4. Н.Грибков. Этюд C-dur. 

5. Белоусов. Этюд № 21. 

Пьесы: 

1. П. Чайковский. «Сладкая греза». 

2. К. Волков. «Танец укушенного скорпионом». 

3. А. Холминов. «Мгновения», Три экспромта. 
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4. Р. Шуман. «Смелый наездник». 

5. И. Штраус. Полька «Жокей». 

6. Р. Шуман. «Дед Мороз». 

7. С. Прокофьев. Пятнашки. 

8. С.Абреу. Тико-тико. Самба. 

9. Г.Свиридов. Вальс из музыкальных иллюстраций к повести А.С.Пушкина 

«Метель» 

10. Ю.Гаврилов. Метелица. 

 

Примерный репертуарный список для переводного экзамена 

           1 вариант 

1. Р. Леденев Рондо-сонатина  

2. К. Волков «Танец укушенного скорпионом»  

2 вариант 

1. Т. Сергеева Сонатина  

2. Е. Подгайц «Рассказ куклы»  

3 вариант 

1. М. Броннер Три пьесы (на выбор)  

2. И. Штраус Полька «Жокей»  

4 вариант 

1. С. Губайдулина Три пьесы из цикла «Музыкальные игрушки» (на выбор)  

2. П. Чайковский «Сладкая греза»  

 

Шестой класс (2 часа в неделю) 

 Совершенствование  всех ранее изученных приемов в более сложном по 

техническому и  художественному содержанию варианте. При необходимости 

работа над новыми приемами и штрихами. Развитие аппликатурной грамотности.  

 Освоение приемов игры: 4-5-дольный, бесконечный рикошет, глиссандо, 

нетемперированное глиссандо. 

 В течение 6 года обучения ученик должен пройти:    
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• все мажорные и минорные гаммы трех видов двумя руками в прямом 

движении, короткие и ломаные арпеджио в прямом движении, тонические 

(четырехзвучные) аккорды с обращениями во всех тональностях двумя 

руками;   

• 1-2 полифонических произведения; 

• 1-2 произведения крупной формы; 

• 2-3  этюда на различные виды техники, либо виртуозное сочинение; 

• 4-5 пьес различного характера, включая переложения зарубежных и 

отечественных композиторов. 

Чтение нот с листа. Подбор по слуху. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь – технический зачет (одна 

гамма, один этюд (этюд может быть 

заменен виртуозной пьесой). 

Декабрь – зачет (2 разнохарактерных 

произведения). 

Март – технический зачет (одна гамма, 

один этюд, чтение нот с листа, знание 

терминов). 

Май – экзамен  

(2 разнохарактерных произведения, 

включая произведение крупной формы, 

виртуозное произведение). 

Примерный репертуарный список: 

Полифонии: 

1. И.С. Бах. Инвенция 3-голосная d-moll. 

2. И.С. Бах. Инвенция 3-голосная F-dur. 

3. Д. Букстехуде. Фуга G-dur, Bux WV 175. 

4. Н. Чайкин. Фуга. 

Крупная форма: 

1. В.А.Моцарт. Сонатина. 

2. Й. Гайдн. Соната G-dur (части на выбор). 

3. Вл. Золотарев. Детская сюита №1 (на выбор). 

4. Дж. Булл. Les Buffons. 
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5. Вл. Золотарев. Три пьесы (на выбор). 

Этюды: 

1. А.Романов. Этюд № 16 A-dur. 

2. А.Романов.Этюд № 14 g-moll. 

3. А.Белоусов. Пусть пальцы немного побегают. 

4. Б.Самойленко. Веселое арпеджио. 

5. А.Романов.Этюд № 17 с-moll. 

Пьесы: 

1. К. Дакен. «Кукушка». 

2. А. Журбин. «Экспромт в авангардном духе». 

3. О. Гиббонс. «The Queenes Command». 

4. А. Шнитке – Ф. Липс. Полька. 

5. А. Лядов. «Музыкальная табакерка». 

6.  А. Холминов. «Русский праздник». 

7. Ж. Рамо. «Курица». 

8. К. Волков «Взлет птицы». 

9. р.н.п.Коробейники.обр.Сушкина.ред.Белоусова. 

10. А.Белоусов. Маленький непоседа. 

  

Примерный репертуарный список для переводного экзамена 

           1 вариант 

1. Дж. Булл Les Buffons  

2. К. Дакен «Кукушка»  

           2 вариант 

1. Вл. Золотарев Три пьесы (на выбор)  

2. О. Гиббонс «The Queenes Command»  

         3 вариант 

1. Вл. Золотарев Детская сюита №1 (на выбор)  

2. А. Холминов «Русский праздник»  

4 вариант 

1. Й. Гайдн Соната G-dur (части на выбор)  
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2. Ж. Рамо «Курица»  

Седьмой класс (2, 5 часа в неделю) 

 Совершенствование всех ранее освоенных  учеником  музыкально–

исполнительских навыков игры на инструменте должно проходить  в тесной 

связи с развитием его общего культурного уровня, его стремлением к творческой 

самостоятельности, активности. В связи с решением данных задач необходимо 

включить в программу одну самостоятельно выученную пьесу средней степени 

сложности. 

 Разнообразная по стилям, жанрам учебная программа должна включать все 

ранее освоенные приемы  игры, штрихи, их комбинированные варианты. 

 Самостоятельная работа над произведением.  

В течение седьмого года обучения ученик должен пройти: 

• тонические (четырехзвучные) аккорды и доминантсептакорд с 

обращениями во всех тональностях, длинные арпеджио от заданного звука на 

основе мажорных, минорных трезвучий, доминантсептаккорда, малого вводного 

септаккорда, уменьшенного септаккорда с обращениями двумя руками в 

непрерывном движении вверх и вниз в подвижном темпе (используется весь 

диапазон). Игра гамм должна быть  направлена на закрепление всех ранее 

освоенных штрихов и приемов;  

• 1-2 полифонических произведения; 

• 1-2 произведения крупной формы;   

• 1-2 пьесы кантиленного характера; 

• 2-3 этюда или виртуозные пьесы на различные виды техники, при этом 

требования к исполнению этюдов приближаются к требованиям исполнения 

художественного произведения; 

• 6-8 пьес различного характера, включая переложения зарубежных и 

отечественных композиторов. 

Чтение нот с листа. Подбор по слуху. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 
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Октябрь – технический зачет (1 гамма, 

1 этюд или показ самостоятельно 

выученной пьесы) 

Декабрь – зачет (2 разнохарактерных 

произведения). 

Март – технический зачет (одна гамма, 

один этюд, чтение нот с листа, знание 

терминов). 

Май – экзамен  

(2 разнохарактерных произведения, 

включая произведение крупной формы, 

произведение кантиленного характера). 

Примерный репертуарный список: 

Полифонии: 

1. И.С. Бах. Хоральная прелюдия f-moll «Ich ruf zu dir, Herr». 

2. Д. Шостакович. Прелюдия и фуга D-dur. 

3. Ю. Шишаков. Прелюдия и фуга e-moll. 

4. И.С. Бах. Прелюдия и фуга d-moll, 1 том ХТК. 

Крупная форма: 

1. Д. Шостакович. Три фантастических танца. 

2. И.С. Бах. Французская сюита h-moll (на выбор). 

3. И.С. Бах. Французская сюита d-moll (на выбор). 

4. Е. Дербенко. «Пять лубочных картинок» (на выбор). 

Этюды: 

1. А.Романов. Этюд № 18.E-dur. 

2. А.Романов. Этюд № 21. 

3. А.Романов Этюд № 23. 

4. А. Репников. Токката. 

Пьесы: 

1. В. Семенов. Севдана. 

2. М. Мусоргский. «Близ южного берега Крыма». 

3. Вл. Золотарев. «Ферапонтов монастырь». 

4. А. Тимошенко. Колыбельная. 

5. А. Журбин. Токката. 

6. Русская народная песня в обр. И. Паницкого «Ой да ты, калинушка». 
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7. И.С.Бах. Адажио и анданте g-moll. Переложение А.Н.Романова 

8. И.С.Бах. Аллегретто. Переложение А.Н.Романова. 

 

Примерный репертуарный список для переводного экзамена  

           1 вариант 

1. Д. Шостакович Три фантастических танца  

2. Русская народная песня в обр. И. Паницкого «Ой да ты, калинушка»  

2 вариант 

1. И.С. Бах Французская сюита h-moll (на выбор)  

2. А. Тимошенко Колыбельная  

3 вариант 

1. И.С. Бах Французская сюита d-moll (на выбор)  

2. Вл. Золотарев «Ферапонтов монастырь»  

4 вариант 

1. Е. Дербенко «Пять лубочных картинок» (на выбор)  

2. В. Семенов Севдана  

 

Восьмой класс (2,5  часа в неделю) 

Продолжение совершенствования всех ранее освоенных учеником  

музыкально–исполнительских навыков игры на инструменте. 

Подготовка к выпускному экзамену. 

В течение восьмого года обучения ученик должен продемонстрировать: 

• умение сыграть любую (минорную, мажорную) гамму всеми ранее 

освоенными штрихами, приемами, динамикой и т.д. в максимально возможном 

быстром темпе; 

пройти: 

• 1-2 полифонических  цикла; 

• 1-2 произведения крупной формы;  

• 1-2 пьесы кантиленного характера; 

• 2-3 этюда или  виртуозные пьесы. 
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Чтение нот с листа. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь – технический зачет (одна 

гамма, один этюд или виртуозная 

пьеса). 

Декабрь – дифференцированное 

прослушивание части программы 

выпускного экзамена (2 произведения, 

обязательный показ произведения 

крупной формы и произведения на 

выбор из программы выпускного 

экзамена). 

Март – прослушивание перед 

комиссией оставшихся двух 

произведений из выпускной 

программы, не сыгранных в декабре.  

Июнь – выпускной экзамен  

(4 разнохарактерных произведения, 

включая произведение крупной формы, 

виртуозное произведение). 

Примерный репертуарный список: 

Полифонии: 

1. Д. Букстехуде. Чакона c-moll.  

2. И.С. Бах. Прелюдия и фуга f-moll, 2 том ХТК. 

3. И.С. Бах. Хоральная прелюдия  g-moll «Nun komm, der Heiden Heilen». 

4. Д. Шостакович. Прелюдия и фуга e-moll.  

Крупная форма: 

1. А. Холминов. Сюита (на выбор). 

2. К. Волков. Концертная сюита (на выбор). 

3. Вл. Золотарев. Камерная сюита (на выбор). 

Этюды: 

1. Н. Паганини - Ф. Лист - С. Найко. Этюд E-dur. 

2. А.Романов. Этюд № 24. 

3. А.Романов. Этюд № 22. 

Пьесы:  

1. П. Лондонов. Скерцо-токката. 

2. Г. Шендерев. Русская сюита (на выбор). 
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3. В. Семенов. «Донская рапсодия». 

4. Дж. Гершвин. Три прелюдии (на выбор). 

5. П.Чайковский. «Осенняя песнь». 

6. А. Бородин. Ноктюрн. 

7. Н. Римский-Корсаков -  С. Рахманинов. «Полет шмеля». 

 

Примерный репертуарный список для итоговой аттестации 

           1 вариант 

1. Д. Шостакович Прелюдия и фуга e-moll  

2. А. Холминов Сюита (на выбор)  

3. А. Бородин Ноктюрн  

4. Н. Римский-Корсаков -  С. Рахманинов «Полет шмеля»  

2 вариант 

1. И.С. Бах Хоральная прелюдия  g-moll «Nun komm, der Heiden Heilen»  

2. К. Волков Концертная сюита (на выбор)  

3. П.Чайковский «Осенняя песнь»  

4. Н. Паганини - Ф. Лист - С. Найко Этюд E-dur  

3 вариант 

1. И.С. Бах Прелюдия и фуга f-moll, 2 том ХТК  

2. А. Ларин Три пьесы  

3. Дж. Гершвин Три прелюдии (на выбор)  

4. В. Семенов «Донская рапсодия»  

           4 вариант 

1. Д. Букстехуде Чакона c-moll  

2. Вл. Золотарев Камерная сюита (на выбор)  

3. Г. Шендерев Русская сюита (на выбор)  

4. П. Лондонов Скерцо-токката  

Учащиеся, продолжающие обучение в 9 классе, сдают выпускной экзамен 

в 9 классе. 

Девятый класс (2, 5 часа в неделю) 
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Подготовка профессионально ориентированных учащихся к поступлению в 

профессиональные организации. В связи с этим перед учеником по всем 

вопросом музыкального исполнительства ставятся особые требования: 

- к работе над техникой в целом; 

- к работе над произведением, 

- к качеству самостоятельной работы; 

- к сформированности музыкального мышления. 

      Выбранная для вступительных экзаменов программа обыгрывается на 

концерте класса, отдела, школы, на конкурсах выступлениях.  

С целью воспитания в ученике навыков участия в культурно-

просветительской деятельности рекомендуются выступления учащихся в 

лекциях-концертах, тематических концертах в других организациях (детских 

садах, общеобразовательных организациях и т. д.) 

   На девятом  году обучения ученик должен пройти: 

1-2 полифонических  цикла; 

1-2 пьесы кантиленного характера; 

1-2 произведения крупной формы;  

3-4 разнохарактерных произведения; 

1-2 виртуозных произведения. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь –  технический минимум в 

виде контрольного урока (одна гамма, 

один этюд или виртуозная пьеса) 

Декабрь – зачет (2 новых 

произведения) 

Март – академический вечер (3 

произведения из программы 8-9 

классов, приготовленных на выпускной 

экзамен) 

Май – выпускной экзамен  

(4 разнохарактерных произведения) 

Примерный репертуарный список: 

Полифонии: 

1. П. Хиндемит. Интерлюдия и фуга E-dur. 

2. И. Пахельбель. Чакона f-moll.  
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3. Д. Шостакович. Прелюдия и фуга F-dur.  

4. И.С. Бах. Прелюдия и фуга gis-moll, 2 том ХТК. 

Крупная форма: 

1. Вл. Золотарев. Соната №2 (части  на выбор). 

2. А. Кусяков. Соната №1 (части на выбор). 

3. С. Беринский. Партита «Так говорил Заратустра» (на выбор).   

Пьесы: 

1. П. Чайковский. Баркарола.  

2. Л. Бетховен. Рондо G-dur «Горе по поводу потерянного гроша». 

3. Н. Богословский. Три русские пьесы (на выбор). 

4. О. Шмидт. Токката №2. 

5. К. Вебер. «Вечное движение». 

6. Р. Леденев. Хороводы. 

7. М. Мусоргский. «Детское скерцо». 

8. М. Гагнидзе. «No comment». 

9. Ф. Лист – Ф. Липс. Венгерская рапсодия №11.  

 

Примерный репертуарный список для итоговой аттестации 

1 вариант 

1. И.С. Бах Прелюдия и фуга gis-moll, 2 том ХТК  

2. Вл. Золотарев Соната №2 (части  на выбор)  

3. Р. Леденев Хороводы  

4. М. Мусоргский «Детское скерцо»  

2 вариант 

1. Д. Шостакович Прелюдия и фуга F-dur  

2. А. Кусяков Соната №1 (части на выбор)  

3. М. Гагнидзе «No comment»  

4. Ф. Лист – Ф. Липс Венгерская рапсодия №11  

3 вариант 

1. И. Пахельбель Чакона f-moll  

2. С. Беринский Партита «Так говорил Заратустра» (на выбор)   
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3. О. Шмидт Токката №2  

4. К. Вебер «Вечное движение»  

4 вариант 

1. П. Хиндемит Интерлюдия и фуга E-dur  

2. П. Чайковский Баркарола.  

3. Л. Бетховен Рондо G-dur «Горе по поводу потерянного гроша»  

4. Н. Богословский Три русские пьесы (на выбор)  

Годовые требования по классам 

Срок обучения – 5 (6) лет 

 Требования по специальности для учащихся-баянистов сроком 5 лет те же, 

что и при 8-летнем обучении, но в несколько сжатой форме.  

Репертуар должен во всех классах включать разнохарактерные 

произведения различных стилей, жанров, но он может быть немного легче (в 

зависимости от способностей ученика). Ученики, занимающиеся по пятилетней 

программе,  должны принимать активное участие в концертной деятельности, 

участвовать в конкурсах. Задача педагога -  выполнение  учебной программы 

направить на максимальную реализацию творческого потенциала ученика, при 

необходимости подготовить  его к  поступлению в среднее специальное учебное 

заведение. 

Первый класс (2 часа в неделю)  

Знакомство с инструментом. Индивидуальная «настройка» ремней 

(правый, два левых и поперечный). Основы  посадки, постановки рук.   

Принципы звукоизвлечения. Основы меховедения. Освоение мажорных и 

минорных тетрахордов. Освоение основных штрихов: staccato, legato, non legato.  

Знакомство с элементами музыкальной грамоты.  Освоение музыкального 

ритма в виде простых ритмических упражнений. Знакомство с основой 

динамики – forte, piano. Игра по нотам. 

Воспитание элементарных правил сценической этики, навыков 

мобильности, собранности при публичных выступлениях. 

 В течение первого года обучения ученик должен пройти: 
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 гаммы C-dur, G-dur, F-dur, a-moll, e-moll, d-moll,  арпеджио  короткие и 

длинные на выборной и готовой клавиатуре двумя руками тремя основными 

штрихами, с динамическими оттенками с определенным количеством нот на 

одно движение меха;   

• 10-15 песен-прибауток (в зависимости от возраста учащегося возможно 

пропустить этот этап обучения) на одной – двух нотах;  

• упражнения, направленные на освоение различных ритмических 

группировок; 

• 3-4 этюда; 

• 10-15 небольших пьес различного характера. 

Чтение нот с листа. Игра в ансамбле с педагогом. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Декабрь – зачет  

(2 разнохарактерные пьесы). 

Май – переводной зачет  

(2 разнохарактерные пьесы). 

Примерный репертуарный список: 

Этюды: 

1. Г.Зуев. Лирический этюд. 

2. Г.Зуев. Этюд-присказка. 

3. Г.Зуев. Этюд- полька. 

4. А Ручин. Этюд Мазурка. 

5.  Е. Гнесина. Этюд. 

6. А. Николаев. Этюд. 

Песни-прибаутки: 

1. Паровоз. 

2. У кота. 

3. Пастушок. 

4. Ладушки. 

5. Лошадка. 

6. Детская песенка. 
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7. По грибы. 

8. Петушок. 

9. Шел по лесу зайка. 

10. Василек. 

Пьесы: 

1. р.н.п. Там за речкой. 

2. танец. Яблочко. 

3. р.н.п. Ходила младешенька. 

4. Качурбина. Мишка с куклой. 

5. р.н.п. Как со вечера дождь. Обработка Горохова. 

6. р.н.п. Как на тоненький ледок. Обработка П.Лондонова. 

7. р.н.п. Светит месяц. 

8. Рыбицкий. Шалун. 

9. Иванов. Полька. 

10.  А. Холминов Колыбельная  

11.  М.Бирич. Лягушонок. 

12.  Д. Тюрк «Маленькое рондо» 

13.  Блантер. Катюша. 

14.  Л.Гаврилов. Полька. 

15.  болг.нар.танец. Хоровод. 

16.  А. Холминов Колыбельная. 

17.  Шостакович Марш. 

18.  Белорусский народный танец «Крыжачок». 

19.  А. Лядов Канон. 

20.  А. Гольденвейзер. Пьеса.  

21.  А. Ларин Напев. 

22.  Д.Кабалевский. Пьеса. 

23.  Русская народная песня «Заинька». 

24.  Р. Леденев «Тихо все кругом». 

25.  А. Гедике. Ригодон.  

26.  Русская народная песня «Полянка». 
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27.  А. Холминов «Дождик». 

28.  Е. Подгайц «Веселая песенка».  

 

Примерный репертуарный список для переводного зачета 

        1 вариант 

1. А. Лядов Канон (25) 

2. А. Гольденвейзер № 83, Пьеса (48)  

2 вариант 

1. В. Моцарт №58, Менуэт (48) 

2. В. Шаинский «Вместе весело шагать» (4) 

           3 вариант 

1. А. Гедике Ригодон (48) 

2. Русская народная песня «Полянка» (24) 

4 вариант 

1. Р. Леденев «Песенка без слов» (1) 

2. Э. Денисов «Кукольный вальс» (5) 

5 вариант 

1. И.С.Бах Прелюдия d-moll из цикла «12 маленьких прелюдий» 

2. Ю.Щекотов. Сибирская полечка. 

 

Второй класс (2 часа в неделю) 

Работа над дальнейшей стабилизацией посадки и постановки 

исполнительского аппарата, координацией рук. Освоение меховых приемов: 

тремоло, деташе. Освоение более сложных ритмических рисунков. Контроль над 

свободой исполнительского аппарата. 

 Слуховой контроль над качеством звука. Знакомство с основными 

музыкальными терминами. Знакомство с принципами исполнения двойных нот.  

В течение второго года обучения ученик должен пройти: 

• мажорные гаммы до трех знаков при ключе, хроматическая гамма 

(второй  вариант аппликатуры для левой руки предусматривает использование 

первого пальца: 3-2-1), а также арпеджио короткие и длинные, ломаные 
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арпеджио, тонические (четырехзвучные) аккорды с обращениями двумя руками 

на выборной и готовой клавиатуре тремя основными штрихами, с 

динамическими оттенками, различными ритмами; 

• 3-4 этюда; 

• 10-12 пьес различных по характеру, стилю, жанру. 

Чтение нот с листа. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь – технический зачет (один 

этюд). 

Декабрь – зачет  

(2 разнохарактерных пьесы). 

Март – технический зачет (один этюд). 

Май – переводной зачет  

(2 разнохарактерных пьесы). 

Примерный репертурный список: 

Этюды: 

1.Ручин. Этюд С-dur. 

2.К.Черни. Этюд С-dur. 

3. А. Гедике Этюд  

4.Л.Гаврилов.Этюд. 

5.А.Белоусов. Этюд e-moll. 

6. К. Черни. Этюд. 

Пьесы: 

1. Е. Подгайц  Маленький романс  

2. Г. Гендель. Менуэт. 

3. Русская народная песня обр. В. Ефимова «Чижик».  

4. В. Моцарт. Аллегро. 

5. В. Моцарт. №58 Менуэт. 

6. В. Шаинский. «Вместе весело шагать».  

7. С. Майкапар. «Пастушок».  

8. Ф. Кулау. Рондо. 

9. Р. Леденев. «Песенка без слов». 
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10. Э. Денисов. «Кукольный вальс». 

11. Л. Моцарт.  «Волынка». 

12. А. Гедике. Русская песня. 

13. А. Холминов. «На велосипеде». 

14. С. Коняев. Марш кузнечика. 

15. А. Даргомыжский. Ванька-Танька. 

16. Е. Подгайц.  Маленький романс. 

17. А.Корелли. Сарабанда. 

18. С.Шевченко. Весенний день. 

19. Б.Савельев. Настоящий друг. 

20. Л.Широков. Хоровод. 

21. П.Чайковский. «Старинная французская песенка».  

22.  Л.Бетховен. Романс G-dur. 

23.  Д. Шостакович. «Танец». 

24. А. Холминов. «На велосипеде». 

25. С. Коняев. «Марш кузнечика». 

Примерный репертуарный список  

           1 вариант 

1. П.Чайковский «Старинная французская песенка»  

2. М. Качурбина – А. Крупин «Мишка с куклой пляшут полечку»  

2 вариант 

1. М. Глинка Полифоническая пьеса  

2. Ж. Ибер «Маленький беленький ослик»  

3 вариант 

1. Е. Подгайц Прелюдия  

2. Г. Гендель Менуэт   

4 вариант 

1. А. Холминов «На велосипеде»  

2. Е. Подгайц  Маленький романс  

5 вариант 

1. М.Клементи ор№ 36 № 6. Сонатина D-dur. 
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2. Г.Свиридов. Вальс из музыкальных иллюстраций к повести А.С.Пушкина 

«Метель». 

 

Третий класс (2 часа) 

Освоение аккордов, мелизмов (одинарный,  двойной форшлаги, элементы 

трели, морденты). 

 Продолжение совершенствования меховых  приемов (тремоло, деташе). 

Освоение приемов: вибрато, 3-х дольный рикошет.   

 Работа над упражнениями, направленными на развитие мелкой техники:  

– нисходящие и восходящие большие ломаные терции двумя руками на 

выборной клавиатуре,  

– «репетиция терций» (пары пальцев 2-3,1-4), 

– «репетиция терций по второму ряду»  (малые терции вверх по хроматизму с 

повторением на втором ряду). 

 Работа над крупной техникой (трех- четырехзвучные аккорды). 

Ритмические группировки: дуоль, триоль, квартоль. 

  Освоение крупной формы. 

     На третьем году обучения ученик должен пройти: 

• 1-2 пьесы с элементами имитационной полифонии; 

• 1-2 произведения крупной формы;            

• 3-4 этюда  на различные виды техники; 

• 10-12 пьес различного характера, стиля, жанра. 

Чтение нот с листа. Подбор по слуху. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь – технический зачет (одна 

гамма, один этюд). 

Декабрь – зачет (2 разнохарактерных 

пьесы). 

Март – технический зачет (одна гамма, 

один этюд, чтение нот с листа, знание 

терминов). 

Май – экзамен (зачет)  

( разнохарактерных произведения, 
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включая произведение крупной 

формы). 

Примерный репертуарный список: 

Полифонии: 

1. М. Глинка. 2-голосная фуга.  

2. И.С. Бах. Маленькая прелюдия D-dur.  

3. С. Губайдуллина. Инвенция. 

4. И.С. Бах. Менуэт.  

5. Самойлов. Прелюдия № 7. 

6. Г. Гендель. Менуэт. 

Крупная форма: 

1. Р. Леденев. Рондо-сонатина. 

2. Т. Сергеева. Сонатина. 

3. С. Губайдуллина. Три пьесы из цикла «Музыкальные игрушки» (на выбор). 

4. М. Броннер. Три пьесы (на выбор). 

5. Д. Скарлатти. Соната F-dur. 

6.  Д. Чимароза. Соната G-dur. 

Этюды: 

1. А.Романов. Этюд a-moll. 

2. Г.Беренс. Этюд a-moll. 

3. Ф.Бургмюллер. Этюд e-moll. 

4. Н.Грибков. Этюд C-dur. 

5.  Белоусов. Этюд № 21. 

Пьесы: 

1. П. Чайковский. «Сладкая греза». 

2. К. Волков. «Танец укушенного скорпионом». 

3. А. Холминов. «Мгновения», Три экспромта. 

4. Р. Шуман. «Смелый наездник». 

5. И. Штраус. Полька «Жокей». 

6. Р. Шуман. «Дед Мороз». 

7. С. Прокофьев. Пятнашки. 
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8. С.Абреу. Тико-тико. Самба. 

9. Г.Свиридов. Вальс из музыкальных иллюстраций к повести А.С.Пушкина 

«Метель» 

10. Ю.Гаврилов. Метелица. 

11.  П.Чайковский. «Марш деревянных солдатиков». 

12.  Д. Кабалевский. «Шуточка». 

13.  Н. Сидельников. «За рекой поют частушки». 

14.  П. Чайковский. «Мужик на гармонике играет». 

15.  Д. Шостакович. Сентиментальный вальс. 

 

Примерный репертуарный список для переводного экзамена 

           1 вариант 

1. Д. Чимароза Соната G-dur  

2. Н. Сидельников «За рекой поют частушки»  

2 вариант 

1. Д. Скарлатти Соната F-dur  

2. П.И. Чайковский «Неаполитанская песенка»  

3 вариант 

1. Д. Шостакович Сентиментальный вальс.  

2. П. Чайковский «Мужик на гармонике играет»  

4 вариант 

1. Б. Барток Пьеса  

2. П.Чайковский «Марш деревянных солдатиков»  

 

Четвертый  класс (2,5 часа в неделю) 

 Совершенствование  всех ранее изученных приемов в более сложном по 

техническому и  художественному содержанию варианте.  

При необходимости работа над новыми приемами и штрихами. Развитие 

аппликатурной грамотности.  

 Освоение приемов игры: четырех- пятидольный, бесконечный рикошет, 

глиссандо, нетемперированное глиссандо.  
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 Освоение мехового приема «дубль штрих» или «комбинированные дуоли» 

(для начала можно взять правой рукой один звук, в дальнейшем - интервал, 

аккорд с использованием двух рук):  

    а) нота берется на разжим и сжим,  

    б) нота снимается  и берется, после чего звучит на сжим и разжим и опять 

снимается и берется. 

 Освоение мехового приема «комбинированные триоли». 

         1-й вид на разжим:  

    а) нота берется на разжим, сжим и разжим,  

    б) нота снимается  и берется, после чего звучит на разжим, сжим и разжим и 

опять снимается и берется); 

          2-й вид на сжим: 

    а) нота берется на сжим, разжим и сжим, 

    б) нота снимается  и берется, после чего звучит на сжим, разжим и сжим и 

опять снимается и берется. 

Работа, направленная на развитие мелкой техники. Работа над развитием 

музыкально-образного мышления, творческого художественного воображения. 

 В программе основное внимание уделяется работе над крупной формой.  

 Контроль педагогом самостоятельной работы ученика: разбора нотного 

текста, расстановки аппликатуры, смены меха, штрихов, работы над интонацией, 

мотивом, фразой, формой. Отработка технически сложных мест, в том числе,  

путем вычленения технических эпизодов и превращения их в упражнения для 

более детальной работы над ними и т.д. 

 В течение четвертого года обучения ученик должен пройти:    

• все мажорные и минорные гаммы трех видов двумя руками (октавами 

только правой рукой) в прямом движении, короткие и ломаные арпеджио в 

прямом движении, тонические (четырехзвучные) аккорды с обращениями во 

всех тональностях двумя руками вместе;   

• 1-2 полифонических  произведения; 

• 1-2 произведения крупной формы; 
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• 2-3  этюда или  виртуозные пьесы на различные виды техники; 

• 4-7 пьес различного характера, стиля, жанра, включая переложения 

зарубежных и отечественных композиторов. 

Чтение нот с листа. Подбор по слуху. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь – технический зачет (1 гамма, 

этюд или показ самостоятельно 

выученной пьесы). 

Декабрь – зачет (2 разнохарактерных 

произведения). 

Март – технический зачет (одна гамма, 

один этюд, чтение нот с листа, знание 

терминов). 

Май – экзамен  (2 разнохарактерных 

произведения, включая произведение 

крупной формы, виртуозное 

произведение). 

Примерный репертуарный список: 

Полифонии: 

1. И.С. Бах. Инвенция 3-голосная d-moll. 

2. Р. Шуман. Маленькая фуга из «Альбома для юношества».  

3. А. Холминов. Фуга. 

4. И.С. Бах. Инвенция 2-голосная F-dur.  

Крупная форма: 

1. В. Моцарт. Сонатина C-dur. 

2. Т. Сергеева. Сонатина. 

3. Р. Леденев. Рондо-сонатина. 

4. Дж. Булл Les Buffons  

Этюды: 

1. К. Черни. Этюд. 

2. Т. Сергеева. «Этюд с мечтою об Элизе». 

3. В.Усачев. Этюд № 10 F-dur. 

4. А.Сушкин. Этюд g-moll. 

5. А.Белоусов. Этюд a-moll. 
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Пьесы: 

1. С. Прокофьев. Марш. 

2. К. Волков. «Море студеное». 

3. С. Прокофьев. «Пятнашки».  

4. Е. Подгайц. «Рассказ куклы». 

5. К. Дакен. «Кукушка». 

6. А. Журбин. «Экспромт в авангардном духе». 

7. Р. Шуман. «Дед Мороз». 

8. К. Волков. «Танец укушенного скорпионом». 

 

Примерный репертуарный список для переводного экзамена 

         1 вариант 

1. Дж. Булл Les Buffons  

2. К. Дакен «Кукушка»  

         2 вариант 

1. Р. Леденев Рондо-сонатина  

2. К. Волков «Танец укушенного скорпионом»  

         3 вариант 

1. Т. Сергеева Сонатина  

2. Е. Подгайц «Рассказ куклы»  

    4 вариант 

1. В. Моцарт Сонатина C-dur  

2. К. Волков «Море студеное»  

Пятый класс (2,5 часа в неделю) 

        Главная задача, стоящая перед учащимися пятого класса, - предоставить 

выпускную программу в максимально готовом, качественном виде. Перед 

выпускным экзаменом учащийся обыгрывает свою программу на зачетах, 

классных  вечерах, концертах. 

       Совершенствование всех ранее освоенных учеником музыкально–

исполнительских навыков игры на инструменте должно проходить  в тесной 

связи с развитием его общего культурного уровня, его стремлением к творческой 
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самостоятельности, активности. В связи с решением данных задач необходимо 

включить в программу одну самостоятельно выученную пьесу средней степени 

сложности. 

      Разнообразная по стилям, жанрам учебная  программа должна включать 

произведения на ранее освоенные приемы  игры, штрихи, их комбинированные 

варианты. 

      Самостоятельная работа над произведением.  

В течение пятого года обучения ученик должен пройти: 

• тонические (четырехголосные) аккорды и доминантсептакорд с 

обращениями во всех тональностях двумя руками вместе; длинные арпеджио 

правой рукой от заданного звука на основе мажорных, минорных трезвучий, 

доминантсептаккорда, малого вводного септаккорда, уменьшенного септаккорда 

с обращениями в непрерывном движении вверх и вниз в подвижном темпе 

(используется весь диапазон);     

• игра гамм должна быть  направлена на закрепление всех ранее 

освоенных штрихов и приемов;  

• 1-2 полифонических произведения; 

• 1-2 произведения крупной формы;   

• 2-3 этюда или виртуозные пьесы на различные виды техники - 

требования к исполнению этюдов приближаются к требованиям исполнения 

художественного произведения; 

• 4-5 пьес разного характера, включая переложения зарубежных и 

отечественных композиторов. 

   Чтение нот с листа. Подбор по слуху. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь – технический зачет (1 гамма, 

этюд или виртуозное произведение). 

Декабрь – дифференцированное 

прослушивание части программы 

Март – прослушивание перед 

комиссией оставшихся двух 

произведений из выпускной 

программы,  не исполненных в декабре. 
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выпускного экзамена (2 произведения, 

обязательный показ произведения 

крупной формы и произведения на 

выбор из программы выпускного 

экзамена). 

 Июнь – выпускной экзамен  

(4 разнохарактерных произведения, 

включая произведение крупной формы, 

виртуозное произведение). 

Примерный репертуарный список: 

Полифонии: 

1. Д. Букстехуде. Фуга G-dur, Bux WV 175. 

2. С. Губайдуллина. Инвенция. 

3. Д. Шостакович. Прелюдия и фуга D-dur. 

4. И.С. Бах. Прелюдия и фуга f-moll, 2 том ХТК. 

Крупная форма: 

1. Вл. Золотарев. Детская сюита №1 (на выбор). 

2. М. Броннер. Три пьесы (на выбор).   

3. И.С. Бах. Французская сюита d-moll (на выбор). 

4. А. Ларин. Три пьесы. 

Этюды: 

1. А.Романов. Этюд № 16 A-dur. 

2. А.Романов.Этюд № 14 g-moll. 

3. А.Белоусов. Пусть пальцы немного побегают. 

4. Б.Самойленко. Веселое арпеджио. 

5. А.Романов.Этюд № 17 с-moll. 

Пьесы: 

1. Р. Шуман. «Смелый наездник». 

2. И. Штраус. Полька «Жокей». 

3. А. Лядов. «Музыкальная табакерка». 

4. А. Холминов. «Русский праздник». 

5. Вл. Золотарев. «Ферапонтов монастырь». 

6. М. Мусоргский. «Близ южного берега Крыма». 

7. Дж. Гершвин. Три прелюдии (на выбор). 

8. В. Семенов. «Донская рапсодия». 
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 Примерный репертуарный список для итоговой аттестации 

         1 вариант 

1. И.С. Бах Прелюдия и фуга f-moll, 2 том ХТК  

2. А. Ларин Три пьесы  

3. Дж. Гершвин Три прелюдии (на выбор)  

4. В. Семенов «Донская рапсодия»  

2 вариант 

1. Д. Шостакович Прелюдия и фуга D-dur  

2. И.С. Бах Французская сюита d-moll (на выбор)  

3. Вл. Золотарев «Ферапонтов монастырь»  

4. М. Мусоргский «Близ южного берега Крыма»  

3 вариант 

1. С. Губайдулина Инвенция  

2. М. Броннер Три пьесы (на выбор)   

3. Р. Шуман «Смелый наездник»  

4.  И. Штраус Полька «Жокей»  

4 вариант 

1. Д. Букстехуде Фуга G-dur, Bux WV 175  

2. Вл. Золотарев Детская сюита №1 (на выбор)   

3. А. Лядов «Музыкальная табакерка»  

4. А. Холминов «Русский праздник»  

Шестой класс (2,5 часа в неделю) 

Продолжение совершенствования всех ранее освоенных учеником  

музыкально–исполнительских навыков игры на инструменте. 

 В шестом классе обучаются учащиеся, которые целенаправленно готовятся 

к поступлению в профессиональное образовательное учреждение. В связи с 

этим, педагогу рекомендуется  составлять годовой репертуар года с учетом 

программных требований профессионального образовательной организации. 

Участие в классных вечерах, концертах отдела, школы,  конкурсах принесут 

значительную пользу, придав уверенности в игре.  
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Подготовка профессионально ориентированных учащихся к поступлению в 

профессиональные организации. В связи с этим перед учеником по всем 

вопросом музыкального исполнительства ставятся особенные требования: 

− к работе над техникой в целом; 

− к работе над произведением, 

− к качеству самостоятельной работы; 

− к сформированности музыкального мышления. 

      Выбранная для вступительных экзаменов программа обыгрывается на 

концерте класса, отдела, школы, конкурсах.  

   На шестом году обучения ученик должен продемонстрировать: 

• умение сыграть любую (минорную, мажорную) гамму, все виды 

арпеджио всеми ранее освоенными штрихами, динамикой и т.д. в максимально 

возможном быстром темпе; 

пройти: 

• 1-2 полифонических  цикла; 

• 1-2 пьесы кантиленного характера; 

• 1-2 пьесы крупной формы;  

• 3-4 разнохарактерных произведения; 

• 1-2 виртуозных произведения. 

За учебный год учащийся должен исполнить: 

1 полугодие 2 полугодие 

Октябрь –  технический минимум в 

виде контрольного урока (одна гамма, 

один этюд или виртуозная пьеса) 

Декабрь – зачет (2 новых 

произведения) 

Март – академический вечер (3 

произведения из программы 5-6 

классов, приготовленных на выпускной 

экзамен) 

Май – выпускной экзамен  

(4 разнохарактерных произведения) 

Примерный репертуарный список: 

Полифонии: 

1. И.С. Бах. Хоральная прелюдия f-moll «Ich ruf zu dir, Herr». 



117 

 

2. П. Хиндемит. Интерлюдия и фуга E-dur. 

3. И. Пахельбель. Чакона f- moll. 

4. Д. Шостакович. Прелюдия и фуга e-moll. 

Пьесы: 

1. С. Беринский. Партита «Так говорил Заратустра» (на выбор). 

2. А. Холминов. Сюита (на выбор). 

3. Е. Дербенко. «Пять лубочных картинок» (на выбор).  

4. Л. Бетховен. Рондо G-dur «Горе по поводу потерянного гроша». 

5. Н. Богословский. Три русские пьесы (на выбор). 

6. П. Чайковский. Баркарола. 

7. О. Шмидт. Токката №2. 

8. К. Вебер. «Вечное движение». 

9. А. Бородин. Ноктюрн. 

10.  Н. Римский-Корсаков -  С. Рахманинов. «Полет шмеля». 

 

Примерный репертуарный список для итоговой аттестации 

1 вариант 

1. И.С. Бах Хоральная прелюдия f-moll «Ich ruf zu dir, Herr»  

2. Е. Дербенко «Пять лубочных картинок» (на выбор)   

3. В. Семенов Севдана  

4. А. Репников Каприччио  

         2 вариант 

1. Д. Шостакович Прелюдия и фуга e-moll  

2. А. Холминов Сюита (на выбор)  

3. А. Бородин Ноктюрн  

4. Н. Римский-Корсаков -  С. Рахманинов «Полет шмеля»  

3 вариант 

1. И. Пахельбель Чакона f moll.  

2. С. Беринский Партита «Так говорил Заратустра» (на выбор)   

3. О. Шмидт Токката №2  

4. К. Вебер «Вечное движение»  
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4 вариант 

1. П. Хиндемит Интерлюдия и фуга E-dur  

2. П. Чайковский Баркарола  

3. Л. Бетховен Рондо G-dur «Горе по поводу потерянного гроша»  

4. Н. Богословский Три русские пьесы (на выбор)   

III.   ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ПОДГОТОВКИ ОБУЧАЮЩИХСЯ 

Данная программа направлена на академическое воспитание баяниста на 

лучших примерах русской и зарубежной музыки. Возможен индивидуальный 

подход при составлении программы с учетом музыкальных и технических 

возможностей учащегося.    

Результатом освоения программы являются следующие знания, умения и 

навыки: 

• наличие у учащегося интереса к музыкальному искусству, 

самостоятельному музыкальному исполнительству; 

• сформированный комплекс исполнительских знаний, умений и навыков, 

позволяющий  использовать многообразные возможности баяна для 

достижения наиболее убедительной интерпретации авторского текста, 

самостоятельно накапливать репертуар из музыкальных произведений 

различных эпох, стилей, направлений, жанров и форм; 

• умения самостоятельно разучивать музыкальные произведения  различных 

жанров и стилей на баяне; 

• умения самостоятельно преодолевать технические трудности при 

разучивании несложного музыкального произведения на баяне; 

• знание репертуара, включающего произведения разных стилей и жанров в 

соответствии с программными требованиями; 

• знание художественно-исполнительских возможностей инструмента; 

• знание профессиональной терминологии; 

• знание истории инструмента, основные вехи в его развитии; 

• знание  конструктивных особенностей инструмента; 

• знание видов гармоник; 
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• знание элементарных правил по уходу за инструментом;  

• знание и умение исполнения приемов игры на баяне, в том числе - 

современных; 

• умение транспонировать и подбирать по слуху; 

• умение читать с листа несложные музыкальные произведения; 

• навыки по воспитанию слухового контроля, умению управлять процессом 

 исполнения музыкального произведения; 

• навыки по использованию музыкально-исполнительских средств 

выразительности, выполнению  анализа исполняемых произведений, 

владению различными видами техники исполнительства, использованию 

художественно оправданных технических приемов; 

• наличие творческой  инициативы, сформированных представлений  о 

методике разучивания музыкальных произведений и приемах работы над  

исполнительскими трудностями; 

• наличие развитой музыкальной памяти, мелодического, 

ладогармонического, тембрового слуха; 

• наличие навыков репетиционно-концертной работы в качестве солиста. 

IV.   ФОРМЫ И МЕТОДЫ КОНРОЛЯ. СИСТЕМА ОЦЕНОК 

1. Аттестация: цели, виды, форма, содержание 

 Оценка качества знаний, умений, навыков применяется при проведении 

всех видов контроля: 

- текущего контроля успеваемости; 

- промежуточной аттестации учащихся;  

- итоговой  аттестации  учащихся.  

       Таблица 19    

Вид контроля Задачи Формы 

Текущий 

контроль 

- поддержание учебной 

дисциплины,  

- выявление отношения учащегося к  

изучаемому предмету,  

контрольные уроки, 

академические 

концерты, 

прослушивания к 
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- повышение уровня освоения 

текущего учебного материала. 

Текущий контроль осуществляется 

преподавателем по специальности 

регулярно (с периодичностью не 

более чем через два, три урока) в 

рамках расписания занятий и 

предлагает использование 

различной системы оценок. 

Результаты текущего контроля 

учитываются при выставлении 

четвертных, полугодовых, годовых 

оценок.  

конкурсам, отчетным 

концертам 

Промежуточная 

аттестация 

определение успешности развития 

учащегося и усвоения им  

программы на определенном этапе 

обучения 

зачеты (показ части 

программы, 

технический зачет, 

академический 

концерт),    экзамены 

Итоговая 

аттестация 

определяет уровень и качество 

освоения  программы учебного 

предмета 

экзамен проводится в 

выпускных классах: 

5 (6), 8 (9) 

 

         Контрольные уроки направлены на выявление знаний, умений и навыков 

учащихся в классе по специальности. Они не требуют публичного исполнения и 

концертной готовности. Это своего рода проверка навыков самостоятельной 

работы учащегося, проверка технического роста, проверка степени овладения 

навыками музицирования (чтение с листа, подбор по слуху, транспонирование), 

проверка степени готовности учащихся выпускных классов к итоговой 

аттестации. Контрольные прослушивания проводятся в классе в присутствии 
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комиссии, включают в себя элементы беседы с учащимся и предполагают 

обязательное обсуждение  рекомендательного характера. 

    Также преподаватель может сам назначать и проводить контрольные уроки 

в течение четверти в зависимости от индивидуальной успеваемости ученика, 

степени подготовки программы, с целью повышения мотивации ученика  к  

учебному процессу.    

Контрольные уроки проводятся в счет аудиторного времени, 

предусмотренного на учебный предмет.    

Целью всех видов промежуточной аттестации является определение 

уровня подготовки учащегося на определенном этапе обучения по конкретно 

пройденному материалу.  

         Зачеты проводятся на завершающих полугодие учебных занятиях в счет 

аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет, и предполагают 

публичное исполнение технической или академической программы или ее части 

в присутствии комиссии. Зачеты проводятся с обязательным методическим 

обсуждением, носящим рекомендательный характер, в счет аудиторного времени, 

предусмотренного на учебный предмет.    

       Переводные экзамены проводятся в конце 5-7 годов обучения по 8-

летнему курсу и 3-4 годов обучения по 5-летнему курсу. Исполнение 

подготовленной программы демонстрирует уровень подготовки учащегося на 

определенном этапе, в конце данного учебного года. Переводной экзамен 

проводится с применением дифференцированных систем оценок, завершаясь 

обязательным методическим обсуждением. Экзамены проводятся за пределами 

аудиторных учебных занятий. Учащийся, освоивший в полном объеме  

программу, переводится в следующий класс.  

 

 2. Критерии оценок 

Для аттестации учащихся создаются фонды оценочных средств, 

включающие методы контроля, позволяющие оценить приобретенные знания, 

умения, навыки. По итогам исполнения  выставляются оценки по пятибалльной 

шкале.    
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     Таблица 20 

 

Оценка Критерии оценивания выступления 

5 («отлично») технически качественное и художественно 

осмысленное исполнение, отвечающее всем 

требованиям на данном этапе обучения 

4 («хорошо») оценка отражает грамотное исполнение с 

небольшими недочетами (как в техническом 

плане, так и в художественном), ясную 

художественно-музыкальную трактовку 

3 («удовлетворительно») исполнение с большим количеством недочетов, а 

именно: недоученный текст, слабая техническая 

подготовка,  малохудожественная игра, отсутствие 

свободы игрового аппарата и т.д.  

2 («неудовлетворительно») комплекс серьезных недостатков, невыученный 

текст, отсутствие домашней работы, а также 

плохая посещаемость аудиторных занятий 

«зачет» (без оценки) отражает достаточный уровень подготовки и 

исполнения на данном этапе обучения 

 

Согласно ФГТ данная система оценки качества исполнения является 

основной. В промежуточной аттестации оценка качества исполнения может быть 

дополнена системой «+» и «-», что даст возможность более конкретно отметить 

выступление учащегося. При выведении итоговой (переводной) оценки 

учитываются следующие параметры: 

1. Оценка годовой работы учащегося. 

2. Оценки за академические концерты, зачеты или экзамены. 

3. Другие выступления учащегося в течение учебного года. 

При выведении оценки за выпускные экзамены учитываются следующие 

критерии: 
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1. Учащийся демонстрирует достаточный технический уровень владения 

инструментом. 

2. Убедительно раскрыт художественный образ музыкального 

произведения. 

3. Исполнительская интерпретация отражает понимание стиля 

исполняемого произведения.      

 Фонды оценочных средств призваны обеспечивать оценку качества 

приобретенных выпускниками знаний, умений, навыков и степень готовности 

выпускников к возможному продолжению профессионального образования в 

области музыкального искусства.  

 Оценки выставляются по окончании четвертей и полугодий учебного года. 

 

V. МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА 

1. Методические рекомендации педагогическим работникам 

 Основной частью учебного процесса по «Специальности (баян)» является 

индивидуальная форма занятий  преподавателя с учеником (урок). 

 Как правило, форма урока включает себя разыгрывание (гаммы, 

упражнения), проверку домашнего задания, основную работу по теме урока и 

заключительный этап, на котором педагог предлагает способы самостоятельной 

работы  над тем или иным заданием и фиксирует их в дневнике.  

 Педагогу необходимо учитывать психо-физические возможности, а также 

степень музыкальной одаренности ученика при выборе репертуара и «темпа» его 

прохождения. 

 В работе с учащимся преподаватель должен следовать основным 

принципам дидактики: последовательности, систематичности, доступности, 

наглядности в освоении материала, постоянно отслеживая при этом качество 

освоения музыкального материала. 

 В начале каждого полугодия преподаватель составляет для учащегося 

индивидуальный план, который утверждается заведующим отделом. В конце 

учебного года преподаватель представляет отчет о его выполнении с 

приложением краткой характеристики работы учащегося. В репертуар 
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необходимо включать произведения, доступные по степени технической и 

образной сложности, высокохудожественные по содержанию, разнообразные по 

стилю, жанру, форме и фактуре.  Индивидуальные планы вновь поступивших 

учащихся должны быть составлены к концу сентября после детального 

ознакомления с особенностями, возможностями и уровнем подготовки ученика. 

В баянной педагогике сложились основные принципы, связанные с 

посадкой, постановкой рук, меховедением, звукоизвлечением. Педагог должен на 

всех уроках обращать внимание на правильную посадку учащегося: ученик 

сидит на крае стула, высота стула соответствует росту (бедра параллельны полу), 

баян стоит параллельно корпусу учащегося – мех на левом бедре, гриф упирается 

во внутреннюю часть правого бедра, ремни настроены так, чтобы спина ученика 

не сгибалась при посадке за инструментом, а инструмент не висел на ремнях. 

Желательно использовать поперечный ремень, который крепится на левый и 

правый ремни. Его использование делает игру на инструменте более удобной 

(левый и правый ремни часто спадают с плеч), а занятия - более безопасными в 

плане здоровья (поперечный ремень не позволяет спине выгибаться). 

Особого внимания заслуживает меховедение. Смена меха должна быть 

естественной – без задержек дыхания и мышечных зажатий. При смене меха 

ученик должен помогать себе движением корпуса в зависимости от направления 

меха. При этом мех меняется не всей шириной левой части корпуса, а 

внутренним углом на сжим и внешним - на разжим (цель – достичь «незаметной» 

смены меха, при которой паузы во время смены меха между звуками почти нет). 

При игре тремоло мехом необходимо распределять мышечную нагрузку: усилие 

прикладывать только на сильные доли. Это позволит сэкономить силы и 

добиться легкости в исполнение этого сложного мехового приема.     

 На начальном этапе важной задачей педагога является формирование 

правильной работы пальцев. Необходимо разграничить мелкую – пальцевую 

технику и крупную - кистевую. Для развития мелкой техники для правой и левой 

руки  является упражнение «репетиция» (на одну клавишу по очереди нажимают 

разные пары пальцев), а также нисходящие и восходящие ломаные терции (на 

более позднем этапе). Для развития крупной техники – играть повторяющиеся 
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аккорды, темп и ритм их исполнения зависит от технических возможностей 

учащегося.          

Работа над звукоизвлечением должна проходить на всех этапах обучения. 

На первых занятиях можно предложить ученику упражнение, в котором 

необходимо контролировать изменения динамики от piano  к forte и, наоборот, с 

помощью взаимодействия клавиши и меха (piano - клавиша нажимается плавно, 

на половину, мех ведется медленно, forte - клавиша нажимается «до дна», 

движение меха усиливается). Примерно через полгода  возможно  пробовать 

плавное и мягкое туше при игре мелодии на piano и активное туше при игре на 

forte в подвижных пьесах. Со временем возможно ставить художественные 

задачи, при решении которых для каждого музыкального образа необходимо 

использовать различные виды звукоизвлечения. 

Выборную клавиатуру необходимо осваивать параллельно с готовой, 

поскольку развивать музыкальный слух, полифоническое мышление наилучшим 

образом возможно на выборной клавиатуре. 

На первых этапах разбора при работе над музыкальными произведениями 

необходимо создавать вместе с учеником музыкальные образы и уже, исходя из 

полученного результата, детально работать над проставлением аппликатуры, 

смены меха, динамикой, цезурами, агогикой, штрихами. 

При работе над гаммами, этюдами и пьесами для достижения чистоты 

интонации и технической свободы необходимо использовать позиционный 

вариант аппликатуры.    

 Большое значение в воспитании музыкального вкуса отводится 

изучаемому репертуару. Юных музыкантов необходимо воспитывать на лучших 

образцах русской и зарубежной музыки. Помимо оригинальных сочинений в 

репертуаре должны присутствовать переложения преимущественно несложной 

клавирной музыки, не требующей значительной переработки нотного текста.      

Главной задачей педагога является задача обучения ребенка творческой 

компетенции, которая включает в себя: самостоятельные занятия и дальнейший 

профессиональный  рост, интерес к музыке и искусству в целом.  

 2. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы 
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• самостоятельные занятия должны быть регулярными и систематическими; 

• периодичность занятий - каждый день; 

• объем самостоятельных занятий в неделю - от 2-х до 4-х часов. 

Объем самостоятельной работы определяется с учетом минимальных 

затрат на подготовку домашнего задания, параллельного освоения детьми 

программы начального и основного общего образования, с опорой на 

сложившиеся в учебном заведении педагогические традиции и методическую 

целесообразность, а также индивидуальные способности ученика. 

Ученик должен быть физически здоров. Занятия при повышенной 

температуре опасны для здоровья и нецелесообразны. 

Хотя бы один раз в полгода ученику необходимо принести баян для 

домашних занятий своему педагогу с целью настройки ремней и проверки 

посадки и постановки рук. 

Индивидуальная домашняя работа может проходить в несколько приемов и 

должна строиться в соответствии с рекомендациями преподавателя по 

специальности. 

К выполнению домашней работы необходимо привлекать родителей или 

кого-либо из ближайших родственников учащегося как минимум на первом году 

обучения.   

Также необходимо помочь ученику структурировать по времени и нагрузки 

домашнюю работу. В самостоятельной работе должны присутствовать разные 

виды заданий: игра технических упражнений, гамм и этюдов (тратить на это 

примерно треть времени); разбор новых произведений или чтение с листа более 

легких (на 2-3 класса ниже по трудности); выучивание наизусть нотного текста, 

необходимого на данном этапе работы; работа над звуком и конкретными 

деталями (следуя рекомендациям, данным преподавателем на уроке), доведение 

произведения до концертного вида; проигрывание программы целиком перед 

зачетом или концертом; повторение ранее пройденных произведений. Все 

рекомендации по домашней работе в индивидуальном порядке дает 

преподаватель и фиксирует их в дневнике. 
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Чтение нот с листа, как важнейший фактор развития 

 личности музыканта - исполнителя. 

Чтение нот с листа - многосоставное интегративное умение, сложно 

организованный процесс, обеспечивающийся взаимодействием различных 

навыков и психофизиологических механизмов, составляющих единый 

функциональный ансамбль. 

Решение задач на технологическом уровне, заключающееся в 

формировании базовых компонентов умения, преодолении интерференции 

навыков и достижении непрерывности процесса озвучивания при игре с листа, 

во многом снимает преграды к воплощению эмоционально-образного 

содержания музыки. 

В учебной и методической литературе навык чтения нот с листа часто 

рассматривается как некий прикладной "атрибут", имеющий, по мнению авторов, 

огромное значение, но заниматься которым надо на определенном этапе 

обучения. На мой взгляд, это глубокое заблуждение, источниками которого 

являются: во-первых, возможность вычленить развитие навыка чтения нот с 

листа из общего процесса обучения и заниматься им отдельно; во-вторых, 

возможность обособленного проявления этого навыка в практической 

деятельности (например, при игре в оркестре); в-третьих, и это главное, 

упускается из виду тот факт, что любой навык сначала формируется, а затем уже 

совершенствуется. Эти обстоятельства приводят к тому, что чтение нот с листа 

понимается только, как умение исполнить по нотам какую-либо пьесу без 

предварительного разучивания в темпе и с выразительными оттенками, по 

возможности отвечающими содержанию музыки. 

 

Навык чтения нот с листа является необходимым "атрибутом" и 

заниматься им надо с первых шагов начального периода обучения, вопрос 

только в том, что читать и как читать. Эти две стороны взаимосвязаны и 

обусловливают друг друга, более того, они, в свою очередь, взаимосвязаны и с 

общим процессом обучения игре на инструменте. 
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Учиться играть по нотам - значит, одновременно учиться и читать, одного 

без другого не бывает. 

Умения играть с листа резко отстают от развития музыкального мышления 

и общетехнических навыков игры на фортепиано: навыки восприятия нотного 

текста, способствующие созданию эмоционально-образных представлений, явно 

совершеннее, чем умение реализовать эти представления в звуках инструмента.  

Навык, как известно, всегда развивается от простого к сложному. А отсюда 

следует, что на каждом этапе обучения имеет место соответствующая степень 

развития навыка чтения нот с листа. Самым первым и наиболее простым 

навыком является процесс чтения отдельно взятой ноты. При освоении правой 

клавиатуры одновременно развивается и навык чтения нот, записанных в 

скрипичном ключе, то есть правой рукой, затем левой, когда осваивается басовая 

клавиатура, и только после этого, когда учащийся переходит к игре двумя руками 

вместе, одновременно развивается и навык чтения нот, записанных на двух 

нотоносцах. В дальнейшем навык развивается постепенным усложнением 

читаемого материала в зависимости от степени совершенства игровых навыков. 

Нота, такт, мотив, фраза - это смысловые объекты (смысловые единицы) 

внимания учащегося. Но каждый из них может быть охвачен вниманием только 

на определенном этапе формирования рассматриваемого навыка. Эта поэтапная 

тренировка навыка есть не что иное, как расчленение навыка чтения нот с листа 

на более простые навыки (навыки - компоненты) и постепенный переход от 

более простых к более сложным. Таким образом, постоянная поэтапная 

тренировка приводит к тому, что фраза (а позже, возможно, и предложение) 

читается с листа как один смысловой объект, включающий в себя более мелкие. 

Уже на начальном этапе овладения навыками чтения с листа считаю 

необходимым при исполнении произведения учить ребенка двум приемам: 

- умению играть партию левой руки без сокращений и упрощений; 

- умению упрощать текст в партии правой руки при невозможности 

исполнить какой-либо фрагмент текста (либо трудные фрагменты посмотреть 

отдельно до начала чтения с листа). При этом не нужно бояться предлагать 

учащемуся более быстрое продвижение к сложным текстам, для того, чтобы он 
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имел возможность  научиться выражать музыкальный образ через интересную 

музыкальную пьесу. 

Поэтапное формирование рассматриваемого навыка является не чем иным, 

как постепенным формированием необходимых представлений, и прежде всего 

зрительно-слухо-двигательных. Постоянное совершенствование зрительного 

восприятия нотного текста, накопление слуховых представлений, 

соответствующее развитие игровых навыков - вот та основа, на которой 

вырабатывается известная формула "вижу-слышу-играю" (в их органическом 

единстве). 

При чтении однострочного текста можно читать даже по такту. 

Практически это выглядит так: учащийся называет вслух ноты одного такта 

(только названия ступеней), затем находит соответствующими пальцами нужные 

клавиши и воспроизводит их на баяне и т. д. Все это происходит под 

внимательным контролем педагога, который вовремя подсказывает или 

поправляет, если в этом возникает необходимость. 

При первоначальном чтении двухстрочного текста (двумя руками вместе) 

объем материала одноразового чтения по горизонтали сокращается, поскольку 

увеличивается по вертикали. Учащийся называет вслух текст только одной 

четверти (хотя можно допустить исключения на половинных и целых, а в 

дальнейшем вообще можно читать по две четверти и т. д.), но обязательно снизу 

вверх, то есть сначала текст басового ключа, а затем скрипичного. Это 

обусловлено тем обстоятельством, что текст нижнего нотоносца, как правило, 

проще для чтения, поскольку изобилует повторами 

Освоение техники чтения с листа состоит в том, чтобы выработался 

механизм перехода от знакового символа к звучащему. Этот процесс - сложен. 

Сначала – это зрительное восприятие, затем - звуковое представление и, 

наконец, - двигательный импульс. При чтении с листа  в сознании происходят 

два процесса: превращение нотных символов, воспринимаемых зрительно в 

звуковые образы, то есть в ритмы, мелодии, гармонические последовательности. 

Одновременно с этим происходит и второй процесс: превращение 

звуковых образов в движения, способные их произвести в реальном звучании. 
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Самым  сложным моментом в обучении игре с листа на инструменте является 

процесс звукомоторной связи. Учащийся должен суметь воплотить в движениях 

рук зрительно-слуховые представления. Поэтому с первых уроков нужно 

добиваться, чтобы у учащегося выработалось представления  о связи 

мелодического комплекса с соответствующим движением. 

Важное составляющее обучению чтения с листа – позиционное, 

гармоническое и техническое развитие навыков. 

Первое задание - выработка навыка в исполнении и умении бегло 

прочитать наиболее часто встречающиеся в первоначальной литературе 

элементы мелодии в движении вверх и вниз. Этому способствует исполнению 

звуков, идущих последовательно. Задача учащегося, не глядя на клавиатуру, 

воспроизвести правильные звуковые последования. Затем можно вводить текст, 

где мелодия располагается скачками. Позже вводятся двойными нотами, а чуть 

позже игра трезвучий. 

 Для развития навыка чтения с листа не глядя на клавиатуру, можно 

применять  «слепой метод». Руки при этом находят нужные клавиши наощупь. 

Навык позиционных смен осваивается также при помощи игры гамм, 

арпеджио, вырабатывается при игре этюдов. 

Важно воспитать навыки быстрого зрительно-слухового сигнала опознания 

интервала или аккорда по графическому рисунку. 

Еще одно важное условие, определяющее быстроту и точность 

двигательной реакции на нотную картинку - аппликатурная техника. То есть – 

доведение до автоматизма умения выбрать аппликатурный вариант, наилучший 

в данной игровой ситуации. С первых занятий следует просить учащегося 

выбирать логичную  и правильную аппликатуру и самому подписать над нотами 

- это даст лучшее запоминание и усвоение материала. Поэтому типичная 

аппликатура основных  форм должна быть прочно усвоена  на занятиях, чтобы 

встретив ту или иную техническую фигуру в произведении, пальцы сами собой 

занимали нужную позицию. 

Еще один важный навык, необходимый читающему с листа - это умение 

упрощать нотный текст. Ученик должен уметь определять в нотном тексте 
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мелодию, подголоски, аккомпанемент, сначала в пьесах, которые он играет, 

затем в аналогичных пьесах при чтении с листа. 

Формирование навыка охвата нотного текста по вертикали. 

Музыкальный текст, как правило, многомерен, требует осмысления по 

нескольким линиям сразу: по горизонтали и вертикали. Охват текста по 

горизонтали дается легче в связи с привычкой читать словесный текст. Наиболее 

сложным для чтения является навык быстрого охвата текста по вертикали.  

 Аккордовая последовательность исполняется в форме быстрой 

гармонической фигурации, начиная от баса вертикаль переводится в 

горизонталь. 

Освоение гамм и стереотипных функциональных последований. 

Известно, что для  верного чтения нот необходимо досконально знать 

тональность. 

Для лучшего запоминания гамм их следует играть, начиная с любой 

ступени. Полезны также и упражнения, которые призваны решить две задачи. 

Кроме ладового ощущения, они приучают стереотипным последованиям звуков, 

наиболее часто встречающихся в произведениях (чаще в аккомпанементе). Такие 

функциональные последования как: 

I- V7 –I;  I –IV- V7- I .Эти последования можно играть в разных 

тональностях и создавать фактурный аккомпанемент, приближающийся к 

реальному. 

Для того, чтобы ученик учился видеть нотный текст заранее, проигрывая 

пьесу, видел  последующие ноты, можно снова применить прием постепенного 

 закрывания листом нот, которые расположены чуть впереди, так, чтобы 

учащийся их успевал увидеть заранее и запомнил. 

 

В моем классе учащиеся свободно работают с простейшими текстами 

фортепианной фактуры, при этом овладевают умением быстро ориентироваться 

в гармонических построениях, подбором партии левой руки. 

Очень важны развитие навыка ускоренного восприятия нотного текста и 

зрительной  памяти  ансамблевая форма музицирования. 
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Полезно на всех этапах обучения использовать ансамблевые формы 

музицирования. Такая игра приобщает ученика к сравнительно сложным 

звучаниям, которые недоступны ему в сольном исполнении, дисциплинирует 

волю, тренирует внимание, помогает ощутить метроритмическое движение 

музыки.  

Формирование навыка восприятия группировки длительностей. 

Важным моментом в работе над чтением с листа играет восприятие 

группировки длительностей. Группировка длительностей облегчает чтение нот. 

Сколько долей в такте, столько и групп. Паузы группируются по тем же 

правилам. 

Формирование навыка игры без остановок. 

Важным навыком  игры при чтении с листа является навык игры без 

остановок, даже при серьезных ошибках. Это особенно важно, потому, что 

большинство аккуратных учеников с трудом преодолевают привычку тот час же 

исправлять любую погрешность. Следует приучить ученика не исправлять 

ошибку, а продолжать играть дальше, не останавливаясь, не теряя 

метроритмического движения. На неточности можно указать  в конце 

исполнения произведения.  

Таким образом, чтение с листа - один из кратчайших, наиболее 

перспективных путей, ведущих в направлении общемузыкального развития 

учащегося. Умение читать с листа создает базу для быстрого освоения нотного 

материала, а значит, высвобождает время на занятии для решения других 

музыкальных задач, которые приводят к совершенствованию исполнительской 

практики. Читая музыку с листа, ученик имеет дело с произведениями, которые 

не обязательно в дальнейшем разучивать, осваивать исполнительском плане. Нет 

необходимости специально штудировать их, совершенствовать в техническом 

плане. Эти произведения, говоря словами  Сухомлинского «…не для 

запоминания, не для заучивания, а просто из потребности мыслить, 

узнавать, открывать. Постигать, наконец, изумлять». 

                                               

Развитие образного мышления на начальном этапе обучения. 
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Мышление человека развивается, его интеллектуальные способности 

совершенствуются в течение всей жизни. По теории швейцарского ученого 

Жоржа Пиаже выделено 4 стадии развития интеллекта мышления: 

1. Стадия сенсомоторного интеллекта, охватывающая период жизни 

ребенка от рождения до примерно 2-х лет. Она характеризуется 

развитием способности воспринимать и познавать окружающие 

ребенка предметы в их достаточно устойчивых свойствах и 

признаках. 

2. Стадия операционного мышления, включающая его развитие в 

возрасте от двух до семи лет. На этой стадии у ребенка 

складывается речь, начинается активный процесс интериоризации 

внешних действий с предметами, формируются наглядные 

представления. 

3. Стадия конкретных операций с предметами. Она характерна для 

детей в возрасте от 7-8 до 11-12 лет. Здесь умственные операции 

становятся обратимыми. 

4. Стадия формальных операций. Её в своем развитии достигают 

дети в среднем возрасте от 11-12 до 14-15 лет. Данная стадия 

характеризуется способностью ребенка выполнять операции в уме, 

пользуясь логическими рассуждениями и понятиями. 

Мышление – это движение идей, раскрывающее суть вещей. Его итогом 

является не образ, а некоторая идея, мысль. Образ лишь составляющая 

процесса мышления. 

Мышление предполагает собой: теоретическое  понятийное и образное, 

а также и  наглядно-действенное и образное мышление. В данной ситуации мы 

рассматриваем теоретическое образное и наглядно-образное мышление. 

Отличительная особенность наглядно-образного мышления состоит в 

том, что мыслительный процесс в нём непосредственно связан с восприятием 

мыслящим человеком окружающей действительности и без нее процессе 

совершаться не может. Наглядно-образное мышление человека привязано к 
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действительности, а сами необходимые для мышления образы представлены в 

его кратковременной и оперативной памяти. 

Музыкально-образное мышление является необходимым условием восприятия 

или воспроизведения художественного содержания музыкального произведения. 

Оно характеризуется тем, что основано на образном материале. Музыкальные 

образы представляют собой интонационно осмысленные звуковые последования, 

содержанием которых являются чувства, эмоции и переживания человека. 

Известно, что художественное содержание музыкального произведения 

выражается посредством мелодии, ритма, темпа, динамики и др., что в общем и 

представляет собой специфический язык музыки. Развитие музыкально-

образного мышления предполагает, следовательно, понимание прежде всего 

языка музыки и осознание того факта, что музыка не изображает видимый мир, а 

выражает, главным образом, чувственное отношение человека к этому миру. А ее 

изобразительность ограничена только звукоподражанием (например, пению 

птиц), связями между слуховыми ощущениями и зрительными, ассоциированием 

(пение птиц - картина леса, высокие звуки - светлые, легкие, тонкие; низкие - 

темные, тяжелые, толстые). 

Характерная особенность музыки заключается в том, что она лишена 

предметной наглядности. Одни и те же чувства, а следовательно, и звуковая 

интонация их выражения, могут быть вызваны различными обстоятельствами, 

явлениями или предметами. Поэтому восприятие музыкального образа 

представляет определенную трудность. Следовательно, одним из основных 

методов развития понимания образной выразительности музыки является метод 

конкретизации образа путем анализа последовательной цепи: представление 

предметного образа (например, танцевальной сцены), чувства, вызываемые этим 

предметным образом, средства музыкального выражения этих чувств. 

Содержание музыкально-образного представления подсказывают, прежде всего, 

жанр пьесы, ее форма, название, у песни - текст и т. п., а средства 

выразительности всегда предопределены автором музыкального произведения. 

Таким образом, весь вопрос заключается в том, чтобы выяснить с учащимся, 

какие же чувства вызывает представленный предметный образ, и указать ему, 
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каким образом вызванные чувства находят свое отражение в данном 

музыкальном произведении. 

В процессе анализа этой цепи необходимо избегать перегрузки мышления 

учащегося излишней детализацией предметного образа и стремиться к 

минимуму обобщений. Цель анализа в том, чтобы выяснить, какое 

эмоциональное состояние (настроение) или волевое качество человека вызывает 

данный предметный образ, то есть радость, веселье, бодрость, нежность, 

уныние, грусть; или задумчивость, решительность, энергичность, сдержанность, 

упорство, безволие, серьезность и т. п. После этого анализируется средства 

музыкальной выразительности, характерные для того или иного настроения или 

волевого качества: лад, темп, динамика, атака звука (твердая или мягкая) и 

другие. 

Главным выразительным средством является, конечно, мелодия - ее 

интонационный характер, ритмическая организация, членение на мотивы, фразы, 

периоды и т. д., что воспринимается аналогично речи, воздействуя не только 

звучанием, но и смыслом. Это обстоятельство имеет очень важное значение для 

развития музыкально-образного мышления, особенно аналогия интонационного 

смысла мелодии эмоционально насыщенной речи. Ведь к началу обучения игре 

на баяне учащийся уже имеет некоторый жизненный опыт: может различать 

эмоциональные состояния окружающих его людей, отличать их волевые 

качества, умеет воспринимать и воспроизводить эмоционально насыщенную 

речь, к тому же имеет и некоторый музыкальный опыт. Все это является 

необходимой и закономерной предпосылкой успешного развития понимания 

интонационного смысла мелодии, а, следовательно, и развития музыкально-

образного мышления. Весь вопрос в том, чтобы умело опереться на этот опыт, 

используя его как предварительно приобретенные знания и умения. 

Необходимой предпосылкой обучения игре на баяне (как, впрочем, и на любом 

другом музыкальном инструменте) является музыкальность учащегося. 

Музыкальность - это комплекс музыкальных способностей, который включает 

музыкальный слух, чувство ритма и музыкальную память. Развитию 

музыкальности необходимо уделять особое внимание и прежде всего развитию 
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слуха, ибо культура музыкального слуха определяет культуру музыкального 

исполнения.  

Основной формой работы по развитию слуха является пение 

(сольфеджирование) изучаемых упражнений и пьес в сочетании с 

теоретическими познаниями. Их последовательность от простого к сложному 

обеспечивает поступательность движения этого процесса. Так, упражнения 1-5 

могут быть использованы для развития способности слуха различать 

длительности звуков, при этом следует обратить внимание учащегося на 

точность соответствия реально звучащей длительности и записанной на 

нотоносце. Последующие упражнения для правой руки сочетают в себе 

возможности усложнить задачу - различать длительность и высоту звуков 

одновременно. 

Осваивая навык игры аккомпанемента, необходимо обращать внимание учаще-

гося на различение характера звучания баса и аккорда, на точность их 

длительности. В процессе освоения приемов звукоизвлечения (легато, стаккато и 

нон легато) очень важно воспитать внимательное отношение к точности 

исполнения штрихов. Учащийся должен твердо усвоить, что вне штриха 

музыкальных звуков не существует. Немаловажное значение для развития слуха 

имеет также развитие чувства динамического контраста. Лучший способ 

достижения этой цели - пение мелодии на форте и пиано. 

Формируя навык исполнения минорных аккордов, необходимо использовать 

упражнения для развития чувства лада путем сопоставления характера звучания 

мажорных и минорных аккордов. Затем продолжить решение этой задачи 

исполнением пьес в минорных тональностях, развитием ощущения устойчивости 

и неустойчивости. 

Чувство интервального соотношения звуков  

Важным моментом развития слуха является развитие чувства интервального 

соотношения звуков: секундового, терцового, квартового (как наиболее часто 

встречающихся в нотных текстах). Необходимо сочетать пение интервалов и их 

определение на слух, обращая внимание учащегося на колорит звучания и его 

неизменность независимо от высотного положения интервала в звукоряде.  
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И наконец, подбор по слуху. По мнению автора, этой формой работы можно 

заниматься не ранее второй половины учебного года, поскольку для этого 

требуются определенные навыки владения инструментом. 

Таким образом, основным условием развития музыкального слуха является его 

постоянная целенаправленная активизация. Для этого необходимо, прежде всего, 

чтобы с первого дня обучения игры на баяне в центре внимания был звук, а вся 

работа за инструментом проходила бы при постоянном слуховом контроле. 

Это условие в равной мере относится и к развитию чувства ритма, ибо точность 

последнего может быть обеспечена точностью слухового контроля. На 

первоначальном этапе обучения основным условием успешного развития чувства 

ритма является твердое усвоение временного соотношения длительностей с 

отсчетом долей такта. Поскольку единицей отсчета принята четверть ("раз-и"), то 

в больших длительностях учащийся должен уметь "видеть" соответствующее 

количество четвертных, а в меньших длительностях - четверть. То есть, целую 

длительность рассматривать как четыре четверти, половинную - как две, а 

каждые две восьмые и четыре шестнадцатые - как четверть. Следовательно, 

четверть, совпадая по длительности с долей такта и, соответственно, с ее 

отсчетом, становится масштабной единицей, равномерно пульсирующей в 

процессе игры, что наиболее ярко проявляется в аккомпанементе, так как басы и 

аккорды, как правило, записываются одинаковыми длительностями. Более того, 

поскольку бас чаще приходится на сильную или относительно сильную долю 

такта, а аккорды - на слабые, эта пульсация оказывается самым важным 

фактором развития чувства метроритма, а оно, как известно, - определяющий 

фактор ритмичной игры. 

Конечно, эта пульсация сильных и слабых долей не является результатом 

механического чередования баса и аккордов, а результатом соответствующего 

звукоизвлечения: сильная доля, как правило, должна выделяться не только за 

счет ее усиления (причем не рывком меха, а нажимом), но и за счет 

соответствующего смягчения слабых долей. Ибо вопрос заключается не столько 

в равномерном чередовании, сколько в их динамическом отношении, которое 

является элементом выразительности. Таким образом, определяющим фактором 
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пульсации является выразительная сторона дела, а не механический отсчет. Если 

учащийся перестает контролировать пульсацию, то его игра становится 

неритмичной. 

Понятно, что он должен уметь различать пульсацию, например, двухдольного 

или трехдольного тактов. Кроме того, поскольку доля такта может быть 

представлена различными ритмическими рисунками, то их необходимо заучивать 

как стереотипы, которые сохраняются в памяти учащегося в форме 

слуходвигательных представлений. Наличие этих представлений позволяет 

учащемуся относительно легко в дальнейшем исполнять подобные ритмические 

рисунки (поскольку он знает, как они звучат.). 

Потеря контроля над пульсацией является, как правило, результатом нарушения 

взаимосвязи долей такта с отсчетом длительностей. Такой разлад может 

произойти по следующим причинам: непонимание учащимся этой взаимосвязи, 

непосильный темп (а иногда и то и другое). В первом случае - отсутствие 

представления (предвидения) реального звучания (как должно быть), во втором - 

отсутствие времени на представление (предвидение) и его воспроизведение 

(скорость мышления уступает скорости игры). Понятно, что найти причину 

неритмичного исполнения легче, чем ее устранить, особенно в первом случае. Но 

если в центре внимания педагога не темп, а точность, то вторая причина вообще 

может не возникать. Исключение первой причины (непонимание взаимосвязи 

долей такта с длительностями) требует большого внимания, находчивости и 

терпения. 

Сочетание четвертных и больших длительностей обычно не вызывает 

затруднений. Трудности чаще возникают при игре шестнадцатыми, например, 

Этюд Г. Беренса и Полька Аз. Иванова. В этом случае приходит на помощь метод 

аналогии, что означает проведение параллели между соотношением: восьмая - 

две шестнадцатых и четверть - две восьмые. Более того, можно предварительно 

переписать первый такт Этюда с соотношением четверть - две восьмые 

(удвоение длительностей), поиграть таким образом и,- как только сформируется 

слуховое представление, вернуться к исходной записи, что, собственно, означает 

приспособление слухового представления к новому масштабу отсчета.  
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При разучивании Польки возникают уже новые трудности, связанные с 

группировкой нот. Исполнение группировки первого такта (и ему подобных), как 

правило, не вызывает затруднений, а вот освоение группировки седьмого такта 

требует повышенного внимания, поскольку шестнадцатые следуют после 

восьмой длительности и приходятся на счет "и" (слабое время такта), что 

приводит к торопливости при исполнении каждой первой шестнадцатой. Это 

затруднение можно преодолеть методом расчленения. Сначала несколько раз 

сыграть две первые ноты фа как восьмые, а затем добавить ноту ми (разумеется, 

счет вслух в обоих случаях, как правило, обязателен). Если возникает 

необходимость, то и со второй долей такта надо проделать то же самое, а затем 

соединить обе доли. 

Следует особо подчеркнуть, что развитие чувства ритма тесно взаимосвязано с 

развитием координации движений второго вида. Ведь ритмичное звучание при 

игре двумя руками является следствием ритмично скоординированных 

движений, в результате чего формируются слуховые ритмические представления, 

а последние, в свою очередь, обусловливают ритмичность движений. 

Музыкальная память  

Подводя итоги всему сказанному, констатируем, что развитие музыкального 

слуха и чувства ритма есть не что иное, как процесс формирования музыкально-

слуховых представлений, сохранение которых обеспечивается музыкальной 

памятью. 

Память на представления называется образной памятью, поэтому музыкальная 

память является ее разновидностью. Конечно, в процессе разучивания пьес 

наизусть включаются и другие виды образной памяти (двигательная и 

зрительная), но в данном случае речь пойдет о музыкальной памяти как 

разновидности слуховой, которая является ведущей в этом процессе. 

Как и все другие способности, память поддается развитию, и условием этого 

является знание общих свойств памяти и свойств памяти учащегося. Прежде 

всего, очень важное значение имеют определение момента заучивания наизусть и 

объема материала для запоминания. Первое зависит от достигнутого 

исполнительского уровня заучиваемого материала, второе - от индивидуальной 
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особенности памяти. Проблема определения момента заучивания наизусть 

возникает потому, что разучивание новой пьесы связано, как правило, с 

закреплением умозрительного представления последовательности клавишей и 

двигательного состава исполнительских навыков, что всегда требует какого-то 

времени. Следовательно, наиболее целесообразным моментом начала заучивания 

наизусть представляется этап завершения третьей стадии развития навыка, 

поскольку указанное условие выполнено и, таким образом, есть что заучивать. 

Правда, иногда (особенно при хороших способностях) возможно и более раннее 

заучивание наизусть. Оно даже активизирует учащегося и ускоряет процесс 

закрепления (особенно, если в новом исполнительском навыке много сходных 

элементов с ранее освоенными навыками). 

Таким образом, учет всех этих факторов позволяет довольно точно определить 

момент заучивания наизусть. Что касается определения объема материала для 

запоминания, то он увеличивается при быстром запоминании и уменьшается при 

медленном. В этом случае необходимо организовать систематическое заучивание 

небольшими отрывками (фраза, предложение и т. д.). 

Поскольку в процесс заучивания включаются и другие виды памяти, при 

ведущей роли музыкально-слуховой, то для правильной координации 

представлений можно рекомендовать предварительное пение заучиваемой пьесы 

(например, на слог "ля" или сольфеджируя). Такой метод способствует развитию 

музыкально-слуховой памяти и ее ведущей роли и в процессе заучивания 

наизусть, и в процессе воспроизведения. 

Решающее значение для запоминания имеет организация самого процесса 

заучивания. Она находит свое отражение в анализе формы, определении сходства 

и различия (например, между фразами, предложениями и т. д.), в продуманной 

последовательности заучивания (сначала заучивать более сложное с 

периодическими перерывами; сходное учить в разное время, а не сразу и т. п.). 

Немаловажное значение для запоминания имеет эмоциональная память (память 

на чувства), то есть формирование музыкально-образного представления 

разучиваемой пьесы облегчает, а тем самым и ускоряет процесс запоминания. 
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Понятно, что запоминают для того, чтобы воспроизводить. Поэтому очень важно 

обеспечить сохранение заученного наизусть своевременной организацией 

повторений выученных пьес. 

Воспитание самостоятельности учащегося  

Воспитание самостоятельности учащегося - это главная и конечная цель 

педагогики вообще и музыкальной в частности. Вопрос заключается не в том, 

чтобы давать учащемуся готовые истины, а в том, чтобы научить его 

самостоятельно находить их (хотя второе всегда предполагает первое). 

Самостоятельность учащегося развивается постепенно и на практике 

проявляется в различных качествах. На первоначальном этапе обучения 

самостоятельность проявляется в том, что учащийся самостоятельно выполняет 

домашние задания, не допуская при этом отклонений от предписанных правил и 

указаний педагога. Это, в свою очередь, является предпосылкой развития 

самостоятельности другого качества - самостоятельного распределения 

движений меха или определения аппликатуры без какой-либо помощи педагога и 

т. п. 

Но какого бы качества ни была самостоятельность учащегося, во всех случаях 

необходимы, по крайней мере, два условия: знание общих правил и умение их 

применять. А это предполагает единство теоретических знаний и практических 

навыков, что является основой самоконтроля, без которого немыслима 

самостоятельность. Чтобы контролировать самого себя, необходимо знать, что 

контролировать, знать, как должно быть, то есть иметь определенный масштаб 

знаний. 

Известно, что общее правило - это положение общего характера (общий вывод, 

обобщение), возникающее в результате наблюдения, изучения отдельных 

частных явлений, предметов и т. д. Поэтому осуществление (применение) 

общего правила на практике означает обратный процесс, то есть переход от 

общего к частному (единичному). Но для этого необходимо не только знать то 

или иное правило, но и понимать его. 

Для примера можно взять прием игры стаккато. Учащийся может выучить его в 

один прием, но это еще не значит, что он уже понял это правило. Для его 
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понимания необходимо многократное практическое исполнение стаккато в 

различных комбинациях высотного отношения и длительностей нот. В результате 

этого учащийся начинает понимать смысл приема игры стаккато (характер 

звучания), у него развивается и возможность самоконтроля и, таким образом, он 

учится самостоятельно осуществлять это правило на практике. 

Следовательно, на первоначальном этапе обучения залогом успешного развития 

самостоятельности учащегося является точность выполнения им поставленной 

задачи под строгим контролем педагога. Это должно сочетаться с таким 

положением вещей, когда учащийся, получая, например, домашнее задание, 

знает не только что делать, но и как делать и почему именно так, а не иначе. 

Мало того, он должен ясно представлять конечный результат своей работы, что 

служит условием успешного выполнения задания, поскольку, зная конечный 

результат, он не удовлетворяется достигнутым на промежуточных этапах 

выполнения задания. И только после того, как учащийся проявил под контролем 

педагога самостоятельность, ему может быть предоставлена свобода действий 

при разучивании того или иного материала (но в рамках имеющихся знаний и 

умений). 

Такое движение по ступеням можно проследить, например, при формировании 

навыка чтения нот. Первоначально учащийся познает правила чтения и 

одновременно закрепляет элементарные навыки, затем читает более сложные 

тексты и, наконец, усвоив навык, получает задание по чтению нот без 

предварительного просмотра на уроке текста, который читается учащимся 

самостоятельно. (Понятно, что результат проделанной работы проверяется 

педагогом). 

Конечно, воспитание самостоятельности тесно связано с индивидуальными 

особенностями обучащюегося, что необходимо всегда учитывать. Эта 

взаимосвязь определяет, например, характер и способ объяснения и показа: 

педагог может изменить интерпретацию теоретического материала того или 

иного параграфа, то есть изложить его в более доступной форме для понимания 

или расчленить его. Но как бы там ни было, логика процесса воспитания 

самостоятельности (принцип) остается для всех неизменной и понимание ее 
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является главным условием успешной работы педагога, ибо ограждает его от 

ошибок. С одной стороны - лишняя опека, которая ведет к торможению развития 

самостоятельности; с другой - предоставление излишней самостоятельности, что 

ведет к недоработкам и, в конечном итоге, безграмотности исполнения. 

Развитие аппликатурного мышления  

Освоение клавиатуры - это и есть процесс развития умозрительного 

представления, которое проявляется в осязательном способе нахождения 

нужных клавишей, что обусловлено аппликатурной дисциплиной, которая в 

свою очередь зависит от определенного чередования клавишей при исполнении 

мелодической линии изучаемого материала. То есть система аппликатуры также 

не может быть произвольной, она детерминирована объективными факторами. 

Именно этот метод положен в основу исследования Н. И. Ризоля "Принципы 

применения пятипальцевой аппликатуры на баяне". Эту взаимосвязь и 

взаимообусловленность нельзя упускать из поля зрения в процессе обучения, 

особенно начального. 

В процессе освоения клавиатур нельзя допускать случайного попадания на 

клавиши, поскольку нарушаемая взаимосвязь препятствует развитию 

умозрительного представления клавиатур. Оно возможно только в том случае, 

когда поиск нужной клавиши осуществляется при одновременном удержании 

клавиши предыдущего звука, которая является в данном случае ориентиром 

(точкой отсчета). Правда, при этом возможны (а иногда и необходимы) остановки 

(перерыв звучания), но они носят временный характер, так как многократное 

проигрывание упражнения или пьесы постепенно исключает в них 

необходимость. Но первоначально лучше играть правильно с остановками, чем 

неправильно без остановок. Первое воспитывает системность, организует 

внимание, исключает ошибки. 

Для облегчения поиска нужной клавиши можно воспользоваться и схемами 

клавиатур. Расположенные на пульте рядом с читаемым текстом, они 

"подсказывают" учащемуся "топографию" клавиатуры и в некоторой степени 

исключают необходимость зрительного контроля. Если же и появилась такая 

необходимость, когда учащийся затрудняется попасть на нужную клавишу, то ее 
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надо рассматривать как временное отступление и сразу же все повторить 

осязательно, контролируя попадание на клавишу звуковысотным 

представлением. 

Не вызывает сомнения, что чем лучше развито умозрительное представление 

клавиатуры и наиболее рационально определена аппликатура, тем увереннее и 

быстрее ориентируется учащийся на клавиатуре. 

Описанный способ развития умозрительного представления клавиатур, по 

мнению автора, является единственно правильным и, следовательно, наиболее 

рациональным для решения этой задачи, так как представляет собой не что иное, 

как замедленный процесс осуществления известного правила-- поставить палец 

на клавишу раньше, чем ее надо нажать. Причем, одновременно с этим 

обучающийся познает и принципы аппликатурного мышления. 

Известно, что самостоятельное мышление возможно только тогда, когда 

учащийся познает необходимые для этого правила, принципы и т.п. Это в 

одинаковой мере относится и к развитию аппликатурного мышления. Поэтому 

важно не только воспитывать внимательное отношение учащегося к 

проставленной в нотах аппликатуре (т. е. ее соблюдению), но и добиваться того, 

чтобы он знал и понимал, почему применена именно такая 

аппликатура, а не какая-либо другая. Если учащийся перепутал аппликатуру, то 

педагог обязан не только сразу же обратить внимание учащегося на его ошибку, 

но и разъяснить, почему нельзя допускать ее, объяснить логику аппликатуры 

данного эпизода. Например, клавишу звука ля в четвертом такте Польки Д. 

Кабалевского учащиеся зачастую пытаются нажать четвертым пальцем (вместо 

пятого), что является ошибкой. Но последствия этой ошибки обнаруживаются 

только в пятом такте, когда приходит время нажать клавишу звука до, поскольку 

для этого движения нужен второй палец, а он к этому времени находится на 

клавише звуками. Вот эту взаимосвязь причины и следствия и необходимо 

разъяснить учащемуся. Все это ведет к познанию закономерностей (принципов, 

правил и т.п.), лежащих в основе определения аппликатуры, и, следовательно, к 

развитию аппликатурного мышления, то есть к умению самостоятельно 

определять аппликатуру. Ведь главный принцип педагогики заключается не в 
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том, чтобы давать учащемуся готовые истины, а в том, чтобы научить его 

самостоятельно находить их. Но как это не покажется парадоксальным, научить 

учащегося можно только на готовых истинах путем их анализа и познания. 

Поэтому в начальный период освоения принципов аппликатуры (например, 

период игры одноголосия или период игры двойными нотами и т. д.) аппликатура 

определяется только педагогом и проставляется в нотах самым аккуратным 

образом, поскольку до самостоятельности учащегося (в этом отношении) еще 

очень далеко. 

Коодинация игровых движений  

 Координация - это согласованность. Как проблема она возникает в процессах, 

которые протекают благодаря взаимодействию. Именно таковым и является 

процесс игры на баяне.  

Необходимо различать два вида координации движений. Первый - это коорди-

нация движений пальцев и кисти одной и той же играющей руки (например, 

правой); второй - это координация движений правой и левой рук относительно 

друг друга, выполняемых одновременно или поочередно. Следовательно, это два 

качественно различных вида координации, которые осуществляются на практике 

независимо один от другого. 

Без координации движений пальцев и кисти нельзя обойтись уже при игре 

упражнения 14 (например, второй и третий такты). Ведь свободное движение 

четвертого пальца может быть обеспечено только движением кисти в строго 

определенном направлении, а своевременность попадания его на нужную 

клавишу - точным определением момента этого движения кисти. Во втором такте 

это условие обеспечивается поворотом кисти вокруг оси третьего пальца против 

часовой стрелки во время звучания соль на первой доле такта, в результате чего 

четвертый палец свободно и своевременно попадает на клавишу звука ля. Затем 

кисть остается в таком положении до начала звучания соль на третьей доле 

третьего такта, а к моменту начала звучания фа совершает противоположное 

движение, то есть уже по часовой стрелке, обеспечивая тем самым свободное 

движение четвертого пальца и своевременное попадание его на клавишу звука 

фа. 



146 

 

Примером координации движений пальцев и кисти при игре левой рукой может 

быть упражнение 60 (например, первый и второй такты). Первое движение кисти 

вверх для обеспечения свободного движения третьего пальца на кнопку баса соль 

осуществляется во время паузы на "и" после счета "три". Второе движение кисти 

(несколько удаляясь от клавиатуры) осуществляется до начала звучания 

мажорного аккорда от баса до, обеспечивая тем самым свободное и 

своевременное попадание четвертого пальца, на кнопку этого мажора. 

Подобных примеров можно привести множество, но принцип остается 

неизменным - определение характера и момента начала и окончания одного 

движения относительно другого. Следовательно, координация движений первого 

вида - это пространственно-временная координация. Причем, направление 

движения почти всегда очевидно, а вот момент движения надо строго 

определить, ибо от этого фактора зависит своевременность другого движения. 

В основе координации второго вида лежит только временной фактор. В этом 

случае совершенно не имеет никакого значения пространственное положение 

рук, так как качество игры зависит от качества исполнения партий каждой рукой 

в отдельности и временного согласования звучания единым отсчетом долей 

такта. Особенность самого простого (но основополагающего) рода координации 

движений второго вида заключается в том, что в основе его лежит соотношение 

длительностей, получаемых в результате деления на два (включая и ноту с 

точкой). Другой какой-либо более сложный род координации движений этого 

вида (мелодия - аккомпанемент) осваивать в первом классе, по мнению автора, не 

целесообразно. Однако, указанный род координации должен быть освоен в 

совершенстве. 

 Методические приёмы. 

1. Наглядные и наглядно - 

слуховые 

Показ: приёмов исполнения, картин, иллюстраций, 

пособий, музыкальных инструментов, графического 

изображения.  

Качественное исполнение музыкальных 

произведений. 



147 

 

Пение без сопровождения музыкального 

инструмента и в его сопровождении. 

2. Словесные  Образный короткий рассказ о музыкальном 

произведении.  

Беседа. 

Пояснение. 

Вопросы, направленные на указания к исполнению. 

3. Метод целостного 

восприятия 

Синтез музыки, изобразительного искусства и 

поэзии. 

4. Развитие творческого 

мышления и воображения 

Элементы ТРИЗ (теория решения изобретательских 

задач).  

Синектика (аналогии). 

ММА (метод морфологического анализа). 

МФО (метод фокальных объектов). 

ММЧ (моделирование маленькими человечками). 

Игры на развитие диалектического мышления: 

"Хорошо - плохо", "Наоборот" 

Работа со сказкой. 

5. Игровые Музыкально - дидактические игры на развитие 

сенсорных способностей.  

Творческие задания. 

6. Метод элементарного 

музицирования. 

Вопросы, направленные на самостоятельное 

принятие решения.  

Озвучивание стихов, картин, загадок о явлениях 

природы, сказок и др. 

Участие в шумовом оркестре. 

 

Примерная последовательность видов деятельности на уроке. 

Приветствие 

1. Беседа (3 минуты) 
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2. Рассмотрение рисунка, составляем рассказ (образный) 

3. Повторение домашнего задания 

4. Упражнение на развитие ритма (двигательное) 

5. Изучение нового материала 

6. Игра 

7. Закрепление пройденного материала 

8. Игра под музыку 

9. Тренировка памяти (без инструмента) 

10. Запись домашнего задания. 

Основной задачей обучающихся музыке является на этом пути 

овладение музыкальным языком как фундаментом музыкального мышления. 

Игра на музыкальном инструменте представляет собой один из сложнейших 

видов человеческой деятельности, который требует для своей реализации и 

высокой степени личностного развитие: развитие внимания, ощущений, 

восприятия, памяти, воображения, мышления, согласованности тонких 

физических движений, технических процессов. 

Начальный этап овладения музыкальным мышлением является 

теоретическое образное мышление, на основе развития долговременной памяти. 

Характерной особенностью работы с детьми является то, что дети, 

постоянно используя и таким образом, не теряя из поля зрения ранее 

сформированные методы и приемы умственной деятельности, постепенно 

расширяют и углубляют круг собственных возможностей  в данном направлении. 

Один и тот же вид мышления, одна и та же интеллектуальная операция 

отрабатывается на занятиях многократно, периодически, причем содержание 

деятельности постепенно расширяется и усложняется за счет обогащения 

новыми компонентами, за счет углублений проработки каждого действия, 

каждой операции. 

Задания позволяют решать одновременно как психодиагностические 

задачи, так и  задачи коррекции и развития интеллектуально-творческих 

характеристик ребенка. 
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Общие принципы построения урока с маленькими музыкантами. Урок 

должен включать много разных видов музыкальной деятельности. Более 

длительными могут быть упражнения, в которых по ходу  освоению появляются 

новые формы, новые сведения, новые условия. Детям даются легче упражнения 

игрового характера, на них можно затратить времени больше. 

Важная особенность: кратковременность концентрирования внимания (не 

более 3-4 минут). Следует помнить, что дети слабо владеют одним видом работы, 

не следует затягивать. Оптимальное время от 5 до 10 минут. Достижение 

учебной цели ребенком лучше моделировать как процесс, охватывающий ряд 

уроков, состоящий из цепи кратких заданий на каждом из них. 

Еще одна особенность детей младшего возраста: высокая степень 

восприимчивости, создающая почву для быстрого понимания материала и слабое 

усвоение, запоминание, что обусловлено отсутствием у детей абстрактно-

логического мышления, фактически у них отсутствует механизм запоминания. 

Педагоги же иногда принимают это за леность, несерьезное отношение к 

занятиям. 

В середине урока, а также в конце (или ближе к концу) хорошо помещать 

упражнения-игры, связанные с движением. Двигательная разрядка в середине 

урока поможет ученику вернуть сосредоточенность. В конце урока снимет 

напряжение, усталость и создаст хорошее настроение. 

Наглядно-образная форма мышления наиболее полно и развернуто 

представлена у детей дошкольного и младшего школьного возраста. 

Именно в этом возрасте дети приходят к нам на обучение. И наша 

главная задача перейти постепенно естественным образом от наглядно-

образного мышления к освоению ребенком теоретического образного 

мышления, где при теоретическом образном мышлении  используются не 

понятия, суждения, умозаключения, а образы. Они или непосредственно 

извлекаются из памяти, или творчески воссоздаются воображением. В ходе 

решения мыслительных задач соответствующие образы мысленно 

преобразуются так, чтобы ребенок в результате манипулирования ими смог 

непосредственно усмотреть решение интересующей его задачи. Здесь 



150 

 

используется долговременный вид памяти, который у детей 7-8 лет еще не 

развит достаточно и естественно  в начале обучения преподаватель должен 

большое внимание уделить развитию именно этому виду памяти для 

формирования образного мышления.  

На начальном этапе обучения в музыкальной школе особо важным 

является развитие мышления, а для этого необходимо развивать память, 

образного воображение и мышление учащихся. Ребенок в возрасте 6-7 лет еще 

не готов к восприятию элементов нотного текста. В его памяти закреплены 

зрительные, тактильные, слуховые ассоциации связанные с теми предметами и 

действиями, которые сопровождали его до этого возраста. А именно цветовые 

гаммы (цвета), геометрические фигуры (формы стола, дома, мяча и др.),  

растения (в основном цветы, деревья, птицы, животные), двигательные 

действия (шаги, движение рук, наклоны), эмоциональные ощущения.  В этот 

период обучения существенным подспорьем для работы преподавателя при 

разучивании музыкальных пьес  и освоения нотной грамоты использование 

привычных для ребенка образов. В данном случае предлагаю работу над 

образными ассоциациями. Установление связей между явлениями, событиями, 

предметами, понятиями образами, называется ассоциацией. 

Активизация ассоциаций (зрительных, тактильно-осязаемых, предметно-

пространственных, слуховых) возможна  на различных уровнях изучения 

инструмента, музыкальной грамоты. 

 1.Логические закономерности. 

Метод очень подходит мыслительному типу со слабо развитым 

воображением. В работу включаются ассоциации, которые помогают вспомнить 

исходные фигуры. 

При запоминании последовательности музыкального текста важным 

элементом является рассмотрение чередования повторяющихся объектов или 

образное восприятие различных текстовых нотных фрагментов. 

Например: Произведение состоит из 2 частей, каждая из которых 

обозначается цветом или символом, если эти фрагменты  не похожи друг на 

друга. 
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При запоминании ритма необходимо ориентировать ученика на 

закономерности,  присущие ритмообразованию.  

Например: длинные и короткие удары, смещение их, последовательность 

их исполнения.  

Можно на примере шагов, прыжков, наклонов и т.д. При этом применяя 

любые игрушки, мячи, другие предметы, что интересно ребенку. 

Например: Детская песенка 

Образное мышление. 

Иногда ученики видят целый сюжет. Запоминаемые значки, нотные знаки, 

слова, цифры превращаются в действующих героев. Причем это происходит 

мгновенно. Важно отметить, что при этом методе образ первичен, а логическое 

осмысление вторично. Принципиальным является всегда то, что визуальный 

образ рождается сразу и лишь затем осознается, что в нем содержится. Метод 

мышления образами, самый экологичный во всех системах развития мышления и 

интеллекта. 

ФИГУРЫ: 

Квадрат, треугольник, овал, круг и др. Ими обозначаются музыкальные 

фрагменты по желанию ребенка.  

2. Последовательные ассоциации. 

Характеристики звуков 

Тихие дребезжащие 

шепчущие заливающиеся 

Глухие скрипящие 

приглушенные щелкающие 

бесшумные завывающие 

мелодичные гремящие 

шелестящие грохочущие 

певучие рокочущие 

плещущиеся гудящие 

звонкие кричащие 
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звенящие стучащие 

журчащие хриплые 

пронзительные свистящие 

Цветосветовые характеристики 

музыкального звучания 

светлое пример - Василек прозрачное 

темное светящееся 

туманное разгорающееся 

бледное мерцающее 

матовое ясное 

блеклое ясное 

тусклое сверкающее 

расплывчатое яркое 

сумрачное лучистое 

погашенное блестящее  

Кабалевский Маленькая полька 

смутное переливающее 

угасающее пример - Баю-бай ослепительное 

На примере этих образов мы знакомимся с учащимся со штрихами, 

которые можно исполнять по-разному, в зависимости от образа и темпа, 

меховедения. Играем украшения и гаммы разными темпами и штрихами 

изображая образ.  

Двигательно-линейные характеристики музыкального звучания 

Легкое покачивающееся 

плавное Во поле береза стояла кружащееся 

текучее трепещущее 

скользящее порывистое 

струящееся изломанное 

колышущееся вихреобразное 

волнообразное резкое Заинька 
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Гибкое У кота отрывистое 

льющееся скачкообразное 

летящее зигзагообразное 

воздушное грузное 

невесомое тяжелое 

реющее  

Тактильные характеристики музыкального звучания 

Жесткое прохладное 

Мягкое Листопад горячее 

Густое обжигающее 

Гладкое жгучее 

Колючее сухое 

Разреженное острое 

Плотное упругое 

Бесплотное вязкое 

Теплое холодное 

Фактурные характеристики музыкального звучания 

Шелковое золотистое 

Бархатное бриллиантовое 

кружевное А мы просо сеяли перламутровое 

Узорчатое жемчужное 

Атласное хрустальное 

Бисерное кристальное 

Алмазное стеклянное Мишка с куклой 

Серебряное металлическое 

Овладение главных навыков меховедения 

1. Плавное, безостановочное ведение меха, мягкая его смена. 

2. Воспроизведение метрической пульсации. 

3. Выразительное произнесение динамических контрастов. 

4. Убедительное исполнение крещендо и диминуэндо. 
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5. Формирование звука, исполнение цезур и динамических эффектов 

(акценты, сфорцандо). 

6. Разноплавное произнесение главных и второстепенных элементов 

музыкального текста. 

Формирование долговременной памяти 

На примере списка нотных знаков можно увидеть, как легко вспомнить не 

только сами знаки, но и их последовательность. Суть метода в том, что 

запоминаются сначала не сами слова, а ассоциации, которые к ним 

придумываются. Да и самого запоминания как бы нет – есть творчество. Ученик 

придумывает рассказ, который сам по себе может быть интересен. Это 

непроизвольное запоминание, как бы по ходу дела. 

Учащемуся предлагается игра. Нужно запомнить последовательность 

следующих слов: комар, сабля, палка, кошка, солома, кукла, клякса, медведь, 

вишня, дворец, баян. Вот как примерно запоминает ученик: Я вижу, как комар 

летит с саблей на боку. Сабля похожа на палку. Палку испугалась кошка,  

лежащая на соломе. Из соломы можно сделать куклу. На кукле платье с кляксой. 

Клякса похожа на медведя, который любит вишню. Из косточек вишни он сделал 

дворец, в котором строит баян. 

Точно также можно запоминать последовательность нотных знаков, 

записанных в тетрадь. «МИ»шка шел по лесу. Навстречу ему «Ля»гушка. 

«Ре»шили «Ми»шка с «Ля»гушкой пойти вместе по «До»роге. Но впереди 

оказалась «Пауза»(яма), которую нужно пе»ре»прыгнуть очень «Си»льно. 

Этот рассказ можно предложить ребенку нарисовать, а затем записать 

нотами по слуху. 

Задание: предлагается нотный текст. А мы просо сеяли р.н.п. 

Определяем символом -  сколько повторяющихся частей.  

             Движение руки ребенка обосновано движением мелодии. Затем 

необходимо заполнить пропущенные ноты по памяти. 

3.Связанные ассоциации. 
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При этом методе используются слова, которые запоминались учеников 

ранее. Для использования этот метода берутся слова из словарного запаса 

ребенка, готовые слова-ассоциации. 

Например: применяется 

Трезвучие «ДО»-«МИ»-«СОЛЬ». Используется предмет знакомый ребенку-

светофор. 

«ДО»-красный цвет, «МИ»-желтый цвет, «Соль» - зеленый цвет. 

Для запоминания нот на клавиатуре и ориентации предлагается ученику 

поставить пальцы на эти клавиши. Далее ученик должен, не глядя на клавиатуру, 

нажать правильно клавиши по цвету. 

Далее каждый звук гаммы получает особый цвет, который выберет ученик.  

Пример на инструменте: ре – синий, фа – сиреневый, ля – золотой, си – 

голубой. 

Или самые простейшие приемы игры на инструменте связываются с 

определенными образами; которые уже знакомы ребенку. 

- выбирается определенный регистр, ребенок дает характеристику 

звучанию и предлагает свой образ. Если у него не получается, то 

образ предлагает педагог, а ребенок подбирает подобный. 

Задание  

Пример: учащийся и педагог исполняют звуки в разных регистрах.  

Слушают звучание. Далее педагог предлагает ученику  выбрать на 

цветовой шкале, в которой каждый цвет имеет широкий спектр (от 

сгущенно-темного к невесомо светлому), тот цвет, который  как ему, 

кажется, соответствует данному звучанию. 

Также мы может охарактеризовать образно любую мелодию. 

Восприятие регистров: « предельно низкий звук возникает как бы из 

глубин небытия, а вверху звук дематериализуется, слабеет, его контуры 

расплываются, он обращается в яркую точку в вышине. Ввысь – ко все 

большей светоносности и бесплотности, вниз – к темным глубинам». 

4.Автобиографические ассоциации. 
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На занятиях с учеником необходимо много беседовать, пробуждая в нем 

воспоминания. При этом учитель запоминает слова, предметы, действия, которые 

являются для ученика близкими, знакомыми. 

В целом мы с учащимися очень много рисуем на уроке. Иногда я задаю 

тему. Рисунок мы начинаем переводить в ассоциации (эмоции, цвета, действия и 

т.д.). Затем переходит к музыкальным образам и ассоциациям. Под воспоминания 

ученика я подбираю музыкальные фрагменты. С помощью музыкальных образов 

мы вместе рассказываем вспомнившийся ученику сюжет. 

6.Оживление. 

Этот метод хорошо развивает фантазию и образное мышление ребенка. 

Немецкий психолог Э.Йенш в 30-е годы утверждал, что пик развития 

воображения приходится на 11-16 лет. До этот периода идет подготовка к 

действию.  

На примере геометрических фигур можно увидеть, как меняется тактика 

запоминания. «Когда я смотрю на круг, он превращается в голову мальчика. 

Мальчик куда-то смотрит и при этом вытянул шею – это прямоугольник. Дальше 

вижу плечи - это квадрат, улыбка – треугольник. Застывшие фигуры с помощью 

оживления превращаются в улыбающегося мальчика. 

Пример нотных знаков: 

«На рисунке можно увидеть          красивую девочку в платье, 

  

она подбегает к  лесенке  около находится дождевая  лужица 

   

Она пробует её перепрыгнуть, но поскользнувшись, падает.   

Этот метод используется при изучении нотных знаков.  

7.Соощущения. 

Метод соощущений позволяет усилить представления. Известно, что у 

музыкантов бывает «цветной слух», они видят цвет музыки. Такими 

способностями обладали композиторы Скрябин, Чюрленис. Иначе мы может это 

назвать так «Развить силу образов» Умение вызвать и устранять соощущения 

важное качество.  
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Примером может служить восприятие единичных звуков у героя книги 

А.Лурии человеку: «Ему дается тон высотой в 30 герц с силой звука в 100 

децибел. Он заявляет, что сначала он увидел полосу шириной в 1215 см. цвета 

старого серебра, постепенно полоса сужается и как бы удаляется от него, а затем 

превращается в какой-то предмет, блестящий как сталь. Постепенно тон 

принимает характер вечернего света, звук продолжает рябить серебряным 

блеском» 

Занятие с учеником: 

Мы смотрим в окно, там идет дождь. Спрашиваю: как ты думаешь, дождь 

теплый «Дождик» или холодный, а каким цветом ты бы его нарисовал и т.д. 

Затем играем пьесу о дожде и переносим приятные ощущения на 

исполнительство. Ребенок пробует сам сочинять звуковую последовательность, 

как он сам считает, она  сочетается с его цветовыми и тактильными 

ощущениями, образами. 

Но в основном рассуждаем и импровизируем исходя из каких-либо 

впечатлений ребенка ранее происшедших событий с ребенком. 

8.Графические импровизации. 

Дети, начиная рисовать, часто не знают, какой рисунок получится в 

результате. 

Это и есть импровизация. Она каждый раз непредсказуема и поэтому 

всегда интересна. Мы зачастую говорим ребенку, что это нужно играть так или 

иначе. Но если через образное представление предложить ученику самому найти 

точную характеристику музыкального образа, это будет во сто крат нужнее и 

плодотворнее для развития исполнительского таланта ученика. 

Например: 

Предлагаю из нотных знаков нарисовать любой  сюжет. Или предлагаю 

тему «Осень», «Дождь», «Цветок» и т.д. изобразить с помощью нотных знаков. 

Рисунки по точкам 

Интересное задание для развития творческого мышления – «рисунки по 

точкам». Чтобы его провести надо сначала сделать заготовки. Для этого 
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нарисуйте на листочке бумаги 5,7 точек. Их взаимное расположение может быть 

любым. Теперь эту заготовку размножим. 

Сделать это можно разными способами. Лучше всего размножить с 

помощью ксерокса. Но если воспользоваться такой техникой нельзя, можно 

применить в этих целях обычную копировальную бумагу или, сложить листочки 

стопкой, проколоть их шилом. 

Теперь попробуем выполнить такое задание: 

«Нарисовать как можно больше разных предметов, используя эти точки». 

Но есть в этом задании несколько ограничивающих условий: 

а) задействованы должны быть все точки; 

б) изображение должно быть нарисовано одной линией; 

в) линия не должна проходить дважды по одному месту. 

Расскажи, на что похоже ?  

Дадим детям карточки, на которых содержатся сложные по форме и цвету 

фигуры. Задача – найти как можно больше аналогий с реальными 

изображениями («На что похоже»). Карточки можно поворачивать как угодно. 

Полученные идеи следует фиксировать. Например, младшие школьники в 

состоянии все их записывать. Оценивать идеи можно также по трем параметрам: 

Продуктивность (количество идей), 

Оригинальность, 

Гибкость (т.е. насколько они разнородны по тематике). 

Задание 

Отгадайте !  

а)Маленькое, доброе 

Колесо съедобное, 

Я один тебя не съем,  

Разделю ребятам всем. 

                                (бублик) 

 

в) По вечерам она  

б) Не веревка, но длинна 

Быстро ползает она. 

На врагов шипит сердито. 

Тем сильна, что ядовита ! 

                                      (змея) 

 

г) За ботву, как за веревку 
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Приходит к нам 

И также тихо исчезает 

                   по утрам. 

                           (темнота) 

Можно вытащить … 

                                     (морковку) 

Занятие  

Нарисуй внизу столько кружочков, сколько предметов вверху. 

 

Задание   

Найди рисунки справа, которые похожие по форме на фигуры слева. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Задание  

Назовите одним словом: 

а)  роза, тюльпан, пион, лилия (цветы), 

б) береза, дуб, ель, тополь, клен (деревья), 

в) огурец. Помидор, капуста, морковь (овощи), 

г) яблоко, груша, апельсин, лимон (фрукты). 

Задание 

Внимательно рассмотрите изображение на карточках и скажите, на что они 

похожи (оценивается оригинальность и продуктивность идей, варианты, не 

имеющие связи с изображением, не засчитываются). 
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Карточки лучше всего сделать из картона, изображения вырезать из 

цветной бумаги и наклеить на них. Количество карточек должно равняться числу 

детей в группе. 

Скороговорки, загадки (хлопаем ритм) 

Задание 

Вербальные логические задачи 

 

 Маша поет лучше Кати,  

Катя поет лучше Нади. 

Кто поет лучше всех ? 

                                    (Маша)  

 Леша читает хуже Коли, 

Коля читает хуже Лены, 

Кто читает лучше всех ? 

                                 (Лена) 

 

 Вова бегает хуже Миши, 

Миша бегает хуже Сережи. 

Кто из мальчиков хуже всех ? 

                                (Вова) 

Задание 

 Нарисуйте фигуры, не отрывая карандаша от листа, и не проводя дважды 

ни по одной линии. 

Задание 

Сколько здесь кубиков? Сосчитай! 

 

 

 

 

 

 

Задание 

Разложите 12 палочек. Чтобы они образовали два правильных 

шестиугольника и один четырехугольник. 
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Задание 

Переложите четыре палочки так, чтобы получилось 5 треугольников. 

 

 

 

 

9.Отстраненность. 

Отстраненность, умение видеть себя со стороны часто присутствует в 

играх детей, их общении. У взрослых эта способность менее выражена и 

проявляется разве что в стрессовых ситуациях. 

Например, ребенок съезжает на санках с горы, падает, плачет. Обида, боль 

переполняют его, и он начинает видеть себя со стороны, как он сидит на горе, 

взрослые успокаивают его и вытирают слезы. ОН быстро при этом 

воспоминании успокаивается. Как показали эксперименты и наблюдения 

психологов в школах, с этим феноменом связаны не только резервы памяти, 

внимания, но и психического здоровья. Как ни странно, отстраненность зачастую 

повышает концентрацию внимания.  

Постепенно с первого занятия я приучаю ученика выполнять вначале два, 

затем усложняя задачу, дел одновременно. При обучении на инструменте мы 

видим, что маленький ученик не готов выполнить сразу точное нажатие нужной 

клавиши, ведением меха и в то же время следить за нюансами и другими 

средствами.  Этому мы его должны научить. 

Например: 

Ребенку дается задание рисовать, а это время педагог начинает ему 

рассказывать скороговорку и просит ее вместе с учителем повторять. Вначале 

ребенок теряется. Пытается делать задания попеременно, то рисовать, то 

отвлекаясь повторять. Но с каждым следующим разом ему удается очень быстро 

и то и другое одновременно. 

10. Поиск ассоциаций. 
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Легкость ассоциирования, умение связать между собой разные, часто очень 

далекие по содержанию понятия и предметы – необходимое качество творчески 

развитого человека. Американский психолог С. Медник считал даже, что это 

основное свойство творчески одаренного человека. С целью проверки данной 

способности он предлагал тест – максимально быстро связать одним общим 

словом два-три других, подобранных так, что предметы или явления, которые 

они обозначают, далеки по содержанию  «изумруд - молодой, ответ – «зеленый». 

Составьте пары слов, обозначающих предметы, явления, события, далекие 

по содержанию друг от друга. Затем попробуйте сами и предложите детям 

связать их одним словом. Если это не удается, свяжите слова в несколько 

переходов. 

Например: небо – море = голубой; кот – уголь = черный. 

Еще одна особенность подобных заданий в том, что ответ может быть 

многовариантным. Так разные люди могут связать одну и ту же пару слов, 

например, «лето - корова» по разному: 

а) школьник:                  б) взрослый: 

лето – каникулы; лето – трава; лето – луг; 

каникулы – деревня; трава – сено; луг – пастбище; 

Деревня – корова. Сено – корова. Пастбище – корова. 

 Придумайте как можно больше таких пар слов и попробуйте их 

объединять, максимально сокращая при этом число переходов. 

Цветовые ассоциации. 

Ассоциации вызывают в нашем мозгу не только слова и понятия, но и 

цвета, запахи и многое другое. В специальной литературе довольно много пишут 

о том, какие ассоциации вызывает у большинства людей тот или иной цвет. 

Оранжевый – бодрящий, веселый; зеленый – успокаивающий и т.д. Вместе с тем, 

эти ассоциации во многом индивидуальны и связаны с опытом человека. 

Особенно это характерно для людей, способных мыслить не стандартно. 

Движущей силой, позволяющей музыке не стоять на месте, являются: 

интонация, методическое движение, чередование сильных и слабых долей, 

ладогармонические связи и ритм. Если представить это еще короче, в виде 



163 

 

формулы, то получится – мелодия плюс гармония и ритм. Если это не 

слышать, музыка будет мертвой. 

Первый этап работы над произведением – знакомство с произведением, 

т.е. прослушивание. В этот момент у ребенка начинает работать слуховое 

восприятие и образное отношение к данной музыке. Раскрывая ученику 

образно-эмоциональное содержание, педагог помогает ему найти нужное 

звучание и характер музыки. Чем богаче и тоньше будут найдены образные 

характеристики, тем интереснее и красочнее зазвучит инструмент. Развитие 

ассоциативного мышления помогает ученику выстраивать элементы музыки 

подобно цепочке, где одна деталь связана с другой и не существует без нее. 

Также я прелагаю ученику нарисовать какой-то эпизод из его жизни 

(наиболее приятный) или как он провел каникулы. И точно также продвигаемся к 

музыкальным образам. 

Повторяем считалку:  «Гусь поет…» Учим новую считалку: «Футы-нуты, 

трали-вали, едет мышь на самосвале. Ты чего же это мышь, сверху вниз на нас 

глядишь? Кыш!» Ученик исполняет считалку на столе самостоятельно (4 

минуты). 

Тренировка зрительной памяти.  Ученик запоминает порядок разложенных 

на столе предметов. Отвернувшись на одну минуту, снова внимательно смотрит и 

пытается найти изменения, сделанные педагогом. Упражнение повторяется на 

нотном тексте. Ученику предлагается запомнить то, что он увидит в одном 

(выделенном) тексте: сколько всего шариков? Во второй раз: сколько черных и 

сколько пустых? Сколько шариков на линейках-полочках для правой (вверху), а 

сколько на пяти линейках для левой руки? (4 минуты). 

Упражнение для развития цепкости пальцев.  Десять пальцев-братьев 

здороваются с тетей так: все пальцы «кланяются» округлая кисть поднимается и 

опускается на стол. Пальцы с одинаковыми именами (вторые, четвертые и др.) 

«говорят: Здравствуй тетя» - делают хватательное движение, цепляются за дно 

клавиши как крючки. Движение лучше показать на руке ученика и проверить, 

прося ученика «поздороваться» на руке педагога. Цепляющее движение конца 

пальца должно быть сильным, но без давления руки. 
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Упражнение «Обезьянка»  (дразнилка). Педагог хлопает в ладоши любой 

ритмический рисунок – ученик повторяет, затем роли меняются (2 минуты). 

11. Ладовое чувство  

 Ладовые ассоциации – Учащемуся предлагается прослушать песенку: 

«На морозе девочка песенку запела, 

Горлышко у девочки сразу заболело. 

Ребятишки бегают только снег скрип, 

А больная девочка в комнате лежит». 

 Мелодия первой и третьей строки строится на первых пяти звук до мажора: 

До-Ре-Ми-Фа-Соль, Соль-Фа-Ми-Ре-Доо-Доо. 

 Мелодия второй и четвертой строфы играется по тем же звукам, но в 

миноре ( с ми бемолем вместо Ми). Сопровождение включает два трезвучия: к 

первой и третьей строке – мажорное, ко второй и четвертой – минорное. 

 Далее педагог играет мажорный и минорный варианты мелодии, а 

учащийся должен определить какое звучания соответствует «веселому» и 

грустному содержанию песни (теперь без слов). Когда девочка поет, а под какую 

музыку у нее горлышко болит? 

 По этому же принципу, можно сравнить «веселые» и «грустные» 

колокольчики или сосульки, звучащие то грустно, то весело. Это свободный 

набор звуков в мажоре и миноре в свободном ритме.  

12. Несуществующая картина. 

Во многом аналогична игра под названием «Несуществующая картина». 

Играем также коллективно. Первому из играющих дается чистый лист бумаги и 

он начинает рассказывать о том, что (якобы!) «изображено на этом листе». 

Говорит несколько предложений, затем этот рассказ о сюжете и изобразительных 

средствах, которыми пользовался художник, продолжает второй, третий и другие 

участники. 

Бесконечные рассказы. 

Большой словарный запас, как мы уже отмечали – один из важнейших 

показателей умственных способностей ребенка. Но знание большого количества 
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слов – еще полдела. Надо уметь ими пользоваться – сочинять из них сказки, 

рассказы. 

Одну из игр для развития этой способности мы назвали «Бесконечные 

рассказы». Карточки, которые подготовлены для «пексессо» (или просто 

картинки с самыми разнообразными изображениями), разложите на столе 

картинками вниз (или просто сложите друг на друга). Первый участник 

поднимает первую карточку и сразу, без паузы, начинает рассказ. Говорит 

несколько предложений по поводу того, что на картинке изображено. Затем 

следующий поднимает вторую картинку и продолжает рассказ, после него 

третий, затем четвертый и далее. Внимательно слушая детей, поощряйте 

наиболее интересные, логичные продолжения рассказа, оправданные и вместе с 

тем неожиданные повороты темы. 

«Правдивые истории». 

Игра «Правдивые истории» предполагает сочинение таких рассказов и 

историй, каких никогда не было, и быть не могло. Эти задания кажутся, сначала 

очень легкими и только попробовав, дети понимают, как это трудно придумать 

что-то совсем новое, необычное. Активизирует игру участие взрослых, поэтому 

сочиняйте вместе с детьми, это сделает занятие более интересным. 

 

 

 

13. Развитие словарного запаса на образах. 

Добавь слово. 

Умение слушать и запоминать то, что говорят другие люди, прекрасно 

развивает игра «Добавь слово». Разделите класс (группу) на команды по 5-7 

человек. Затем педагог говорит первой команде короткое предложение, 

например: «Я увидел дерево». Первый член команды добавляет одно слово и 

говорит: «Я увидел большое дерево». Второй должен повторить все, что было 

сказано, и добавить одно свое слово, например: «Я увидел большое, зеленое 

дерево». Называя свое слово, каждый участник должен точно повторить, что 
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сказали до него. Выигрывает команда, в которой не сбилось большое количество 

участников. 

При первых встречах  с учеником, а также и периодически я предлагаю ему 

нарисовать любой рисунок, какой ему самому хочется. По рисунку я определяю 

психологическое самочувствие, мироощущение ребенка. Если в рисунке 

преобладают темные, черные цвета, резко выраженные фигуры, то это говорит о 

проблемах психологического характера. Зачастую это связано с семьей, близкими 

ребенку людьми. В этот период обучения мы обязательно на уроках много 

играем, выполняет упражнения, которые ему больше всего нравятся, беседуем. И 

понятно, что в этот период обучения нагружать ученика чрезмерными заданиями 

нельзя. Это в большей степени будет подрывать его психику. В обязательном 

порядке ученик рассказывает о нарисованном, хотя иногда по времени (на другой 

урок) мы можем отложить обсуждение данного рисунка. 

Школа у ребенка должна ассоциироваться как что-то давнее, знакомо 

приятное, теплое. И не сразу необходимо привлекать учащегося к 

ответственности за сделанное им. Только при закреплении добрых ощущений 

можно постепенно переходить к обязанностям его как ученика. 

Особое внимание  уделяю запоминанию стихотворений, заучиванию 

скороговорок, поговорок и пословиц. Материал должен быть понятен и 

интересен ребенку. Также постепенно в его лексикон ввожу через подобный 

материал новые слова, при этом обязательно объясняя их содержание. 

Сложнее всего бывает с учениками наиболее талантливыми, одаренными. 

Эти дети изначально достаточно самостоятельны. Они хотят делать всё сами то, 

что не всегда получается. Но когда у них получается, то им не интересно 

заниматься. В этих случаях мне приходится очень быстро ориентироваться в 

уроке и менять либо задание, либо форму занятии, либо изучаемый материал. 

Во всех случаях стараюсь приучать ученика к самостоятельности. 

Предлагаю пьесу для того, чтобы ребенок изобразил ее либо в цвете, либо 

графически используя следующие примеры: 

МУЗЫКАЛЬНО-ЯЗЫКОВЫЕ СРЕДСТВА 
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Мелодия         

Ритм     

 

Темп .  .  .  .  .     . . . . . .   .  .  . . . . .    …… 

 

Динамика РРР   : ..         fff 

 

   

Регистр  

   

Фактура  

 

Штрихи  

       .      

Тембр  

 

Лад  

  

Гармония   

 

 

Тренируем зрительную память. Посмотри на плакат (30 секунд). Затем сложи 

из треугольников, квадратов и кружков такое же изображение (приготовьте 

каждому ребенку геометрические фигуры из пластмассы или картона). 

 

 

Лишь под воздействием музыкальных образов возникает глубина 

ощущений и появляется стремление к яркому и убедительному выражению 

музыки. 
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Музыка является, по выражению Томаса Манна, «классическим 

образцом искусства вообще. Из всех видов искусств в музыке художественное 

мышление наиболее ярко всплывает из зоны внутреннего, духовного опыта и 

выступает в виде структурированного художественно-образного обобщения». 

Художественно музыкальное мышление обладает многоплановой структурой.  

Одна из закономерностей музыкального мышления связана с 

механизмом создания образов-представлений. А именно образ состоит из 

многообразных частиц, каждая из которых пришла в сознание человека из 

арсенала раннего мышления Интуитивно выбирались те частицы, которые 

наиболее сильно воздействовали эмоционально. В результате был достигнут 

результат: часть играла роль целого гораздо ярче, чем весь образ, поскольку 

интенсивность воздействия многократно увеличивалась недосказанностью 

единичной детали и безошибочностью указываемого ею пути, по которому 

воображение дорисовывало недостающие звенья. 

«Несмотря на все различие образов, возникающих в каждом отдельном 

случае, всегда было налицо ясное сознание, что эти образы являются лишь 

выразителем мысли» сказано в сборнике «Психология общая и 

экспериментальная» А.Ф.Лазурский. 

Определения 

Внимание – состояние психологической концентрации, сосредоточенности на 

каком-то объекте. 

Ассоциация – соединение, связь психических явлений друг с другом. 

Вербальное научение – приобретение человеком знаний, умений и навыков через 

словесные инструкции и разъяснения. 

Викарное научение – приобретение человеком знаний, умений и навыков через 

прямое наблюдение и подражание наблюдаемому объекту. 

Воображение – способность представлять отсутствующий или реально не 

существующий объект, удерживать его в сознании и мысленно 

манипулировать им. 

Воспоминание – воспроизведение по памяти какой-то ранее воспринятой 

информации. Один из основных процессов памяти. 



169 

 

Восприятие – процесс приема и переработки человеком различной информации, 

поступающей в мозг через органы чувств. Завершается 

формированием образа. 

Гениальность – высший уровень развития каких-либо способностей, делающий 

его выдающейся личностью в соответствующей области или 

сфере деятельности. 

Запоминание – один из процессов памяти, обозначающий введение в память 

вновь поступающей информации. 

Личность – понятие, обозначающее совокупность устойчивых психологических 

качеств человека, составляющих его индивидуальность. 

Мгновенная память – память, рассчитанная на очень короткое по времени 

сохранение в голове человека следов воспринятого материала. 

М.п. действует, как правило, только во время самого процесса 

восприятия. 

Мотивация – динамический процесс внутреннего, психологического и 

физиологического управления поведением, включающий его 

инициацию, направление, организацию, поддержку. 

Мышление – психологический процесс познания, связанный с открытием 

субъективно нового знания, с решением задач, с творческим 

преобразованием действительности. 

Наблюдение – метод психологического исследования, рассчитанный на 

непосредственное получение нужной информации через органы 

чувств. 

Наглядно-образное  мышление – способ решения задач, включающий 

наблюдение  за ситуацией и оперирование образами 

составляющих её предметов без практических действий с ними. 

Образ – обобщенная картина мира (предметов, явлений), складывающаяся в 

результате переработки информации о нём, поступающей через 

органы чувств. 

Одаренность – наличие у человека задатков к развитию способностей. 
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Оперативная память – вид памяти, рассчитанный на сохранение информации в 

течение определенного времени, необходимого для выполнения 

некоторого действия или операции. 

Органы чувств – телесные органы, специально предназначенные для 

восприятия, переработки и хранения информации. О.ч. включают 

рецепторы, нервные пути, проводящие возбуждение в мозг и 

обратно, а также центральные отделы нервной системы человека, 

перерабатывающие эти возбуждения. 

Память – процессы запоминания, сохранения, воспроизводства и переработки 

человеком разнообразной информации. 

Педагогическая психология – область психологической науки, изучающая 

психологические основы обучения, воспитания и педагогической 

деятельности. 

Представление – процесс и результат воспроизводства в виде образа какого-

либо объекта, события, явления. 

Схема мышления – система понятий или логика рассуждений, привычно 

применяемых человеком при встрече с незнакомым объектом или 

новой задачей. 

Творческое мышление – вид мышления, связанный с созданием или открытием 

чего-либо нового. 

Эйдетическая память – зрительная память на образы, характеризующая 

способность их сохранять и воспроизводить в течение достаточно 

длительного времени. 
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VI. Списки рекомендуемой нотной и методической литературы 

1.  Нотная литература: 

 «За околицей села» г. Москва, Советский композитор, 1981 г. 

«За праздничным столом» г. Москва, Советский композитор, 1981 г. 

«Маленький виртуоз» (сост. А. Корчевой) 

«Пчелка» пьесы для баяна 1-2 класса (А. Ручин, Ю. Зуева), г. Новосибирск, 

2000 г. 

 «Тонкая рябина» - популярные русские народные песни. Москва, 

КИФАРА, 1998г. 

Акимов Ю. Школа игры на баяне.  М.,1981. 

Аккордеон в музыкальной школе. Пьесы для 1-2 классов. Вып. 27 / 

Составитель Ф. Бушуев.-М., 1978.  

Аккордеон в музыкальной школе. Пьесы для 4-5 классов. Вып. 26 / 

Составители В. Грачев и А. Талакин.-М., 1977.  

Аккордеон в музыкальной школе. Пьесы для 4-5 классов. Вып. 29 / 

Составитель С. Павин.-М., 1978.  

Аксюк С. 24 пьесы-этюда для баяна.  М.,1967. 

Альбом для детей и юношества. Баян и аккордеон. Сост. А.Суханов. М., 

2002. 

Альбом начинающего баяниста. Вып. 27/ Сост. В. Грачев. − М.: «Советский 

композитор», 1983 

Альбом начинающего баяниста. Вып.19. Сост. С. Павин. М., 1979. 

 Бах И.С. Инвенции. − М., 2001 

Бах И.С. Маленькие прелюдии и фугетты. − М., 2009 

  Бах И.С. Французские сюиты. − СПб: «Астрель», 2006 

 Баян 4 класс (сост. А. Денисов), г. Киев, 1980 г. 

Баян 5 класс (сост. А. Денисов), г. Киев, 1980 г. 

Баян в музыкальной школе. Вып. 3/ Составитель С. Павин.- М., 1970.  

Бухвостов В. Пьесы, обработки, ансамбли. Баян, аккордеон.  М.,2003. 

До-ре-мишка (сост. Л. Заложнова) г. Новосибирск, 2002 г. 
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Куперен Ф. Избранные сочинения для фортепиано / ред. А. Юровский. ... 

Музыка для детей: Фортепианные пьесы, учебное пособие / сост. 

С.К.Сорокин.- М.: Советский композитор, 1982 

 Лядов А. Музыкальная табакерка. Вальс-шутка. − М., 1988 

Мусоргский М. Детское скерцо. − Л.: «Государственное музыкальное 

издательство», 1947 

Народные песни в обработке для баяна. Вып. 9.-М., 1965.  

Николаев А. Школа игры на фортепиано. − М.: Музыка, 1972 

Обликин  И. Дуэты аккордеонистов- баянистов. Вып.1.  М.,2003. 

Педагогический репертуар аккордеониста. 1-2 классы ДМШ. Вып. 5. 

Педагогический репертуар аккордеониста. 1-2 классы ДМШ. Вып. 7. 

Педагогический репертуар аккордеониста. 1-2 классы ДМШ. Вып. 8. 

Педагогический репертуар баяниста для ДМШ. 1-5 классы. Вып. 13/ 

Редактор-составитель С. Павин.-М., 1969. 

Педагогический репертуар баяниста для ДМШ. Вып. 8/ Составитель С. 

Рубинштейн.-М., 1968.  

Педагогический репертуар баяниста. 1 – 2 классы ДМШ. Вып.5. Сост.А. 

Крылусов.  М, 1975. 

Педагогический репертуар баяниста. 1 – 2 классы ДМШ. Вып.6. Сост.В. 

Грачев, А. Крылусов.   М, 1975. 

Педагогический репертуар баяниста. Вып. 6 / Составитель С. Рубинштейн. 

- М., 1967.  

Педагогический репертуар баяниста. Вып. 7 / Составитель П. Шашкин.- 

М., 1967.  

Педагогический репертуар баяниста. Вып.1. Сост. И. Бойко. Ростов-на-

Дону, 1997. 

Педагогический репертуар баяниста.1–2классы ДМШ. Вып.8. Сост.В. 

Грачев, А.Крылусов.   М, 1978. 

Песни героических лет. Облегченное переложение для баяна П. Говорушко. 

- Л.-М., 1977.  

Полифонические пьесы для баяна. Вып.4. Сост. В. Алехин, В. Агафонов.  
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М, 1977. 

Произведения советских композиторов для баяна. Вып.3. Сост. А. 

Судариков.  М.,1980. 

  Прокофьев С. Детская музыка. − СПб: «Композитор», 2005 

Самоучитель игры на баяне, аккордеоне Бажилин. Изд. Катанский 2002г. 

Сборник «Песни героических лет» Популярные мелодии 

Сборник легких концертных пьес / Составитель С. Чапкий.- К., 1960.  

Сонатины и вариации. Вып.4. Сост. Ф. Бушуев.  М.,1972. 

Сонатины и вариации. Вып.6. Сост. Ф. Бушуев.  М.,1974. 

Сонатины и вариации. Вып.8.  М.,1976. 

Старинные танго для баяна или аккордеона. Вып. № 3 (А. Нечипоренко), г. 

Киев, 1983 г. 

Хрестоматия аккордеониста. 1-2 классы ДМШ. Вып. 1 / Редакторы - 

составители Ф. Бушуев и С. Павин.-М., 1972.  

Хрестоматия аккордеониста. 3-5 классы ДМШ. Вып. 1 / Редакторы- 

составители Акимов и А. Талакин.-М., 1971.  

Хрестоматия баяниста 1-2 класс ДМШ (сост. Крылусов), г. Москва, 1973 г. 

Хрестоматия баяниста. 1 – 2 классы ДМШ. Сост. А.Крылусов. М.,1979. 

Хрестоматия баяниста. 3 – 4 классы ДМШ. Сост. В.Грачев. М.,1973. 

Хрестоматия для аккордеона 1-3 кл. ДМШ. Сост. В.Мотов, Г.Шахов. 2005г. 

Хрестоматия для аккордеона 3-5 кл. ДМШ. Сост. В.Мотов, Г.Шахов. 2005г. 

Хрестоматия для аккордеона. 1-2 классы ДМШ / Редактор - составитель В. 

Лушников.-М., 1978.  

Хрестоматия для баяна. Вып. 5/ Редакторы-составители В. Горохов и 

А.Онегин. - М., 1957.  

Хрестоматия для фортепиано: 4 кл. ДМШ./ Сост. А. Бакулов, К. Сорокин. − 

М.: Музыка, 1991 

  Хрестоматия для фортепиано: 5 кл. ДМШ. Вып.1. − М.: Музыка, 1991 

Хрестоматия для фортепиано: 5 кл. ДМШ. Вып.2/ Сост. Н. Копчевский. − 

М.: Музыка, 1989 
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Хрестоматия для фортепиано: 7кл. ДМШ. Вып.2/ Сост. Н.Копчевский. − 

М.: Музыка, 1987 

Чайкин Н. Детский альбом для баяна.-М., 1969. сост.Чапкий. – К., 1967.  

  Чайковский П.И. Времена года. − М.: Музыка, 1964 

  Чайковский П.И. Детский альбом. − СПб: «Композитор»,1999 

Школа игры на баяне (сост. Онегин) 

  Шуман Р. Альбом для юношества. − М.: Тороповъ, 2005  

Этюды для баяна 1 класс (сост. А. Нечипоренко, В. Угринович), г. Киев, 

1988 г. 

Этюды для баяна 2 класс (сост. А. Нечипоренко, В. Угринович), г. Киев, 

1985 г. 

Этюды для баяна 3 класс (сост. А. Нечипоренко, В. Угринович), г. Киев, 

1986 г. 

Этюды для баяна 4 класс (сост. А. Нечипоренко, В. Угринович), г. Киев, 

1982 г. 

Этюды для баяна. Вып. 5/ Составитель А. Салин.-М., 1960.  

Этюды для баяна. Вып. 9 /Составитель Г. Тышкевич.- М., 1964.  

2.Методическая литература 

Аберт Г. Моцарт. Монография. − М.: Музыка, 1988 

Акимов Ю. Школа игры на баяне. - М., 1983 

Алексеев А.  Клавирное искусство. Вып.1. – М-Л., Музыка, 1952 

Алексеев А. Методика обучения игре на фортепиано. - М., 1978  

Баренбойм Л. Путь к музицированию. - Л., 1973 

И.Г. Дунаева. Программа музыкального воспитания детей 4-5 лет в группе 

раннего эстетического развития. 

Коган Г.  Вопросы пианизма. − М.: Советский композитор, 1968 

Крупин А. О некоторых принципах освоения современных приемов ведения 

меха баянистами. Вопросы музыкальной педагогики. Вып. 6. - Л., 1985 

Крупин А., Романов А. Новое в теории и практике звукоизвлечения на баяне.  – 

Новосибирск: Классика, 2002 
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Шахов Г. Игра по слуху, чтение с листа и транспонирование (баян, аккордеон). 

− М.: Владос, 2004 

Шуман Р.  О музыке и музыкантах. // Сборник статей. − М.: Музыка,1975 

3.Учебно – методическая литература 

1. Новые произведения российских композиторов юным баянистам-

аккордеонистам, 2-3 класс, Ростов-на-Дону «Феникс», 2010 

2. Таблица основных штрихов – приемов. 

 

 


